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Resumen | Partiendo del supuesto de que, para el pensamiento cristiano medieval temprano, la
musica conlleva una dualidad dada entre lo que representa como medio de elevacion espiritual -lo cual
implica entenderla como armonia de elementos discordantes-, por un lado, y lo que la asocia a un goce
sensual de corte quasi diabdlico, por otro, me propongo efectuar un recorrido de lecturas acerca de
esta relacién problematica en la obra de Agustin de Hipona. Voy a enmarcar dicha cuestion relevando
previamente el lugar de la musica en el pensamiento cristiano temprano, su resignificacion en tanto
parte de las artes liberales, y la concepcion agustiniana de la musica, que hace de ella una ciencia
basicamente numérica, matematica, lo cual determina, a su vez, la relacion que establece entre el alma
y la percepcion sensible, por un lado, y entre el canto y aquello que se canta, por otro, fuente de la
percepcion del placer como riesgo, como peligro inminente.

Palabras clave | Agustin, musica, dualidad, espititu, cuerpo

Abstract | Starting from the assumption that, for early medieval Christian thought, music entails a
given duality between what it represents as a means of spiritual elevation -which implies
understanding it as a harmony of discordant elements-, on the one hand, and what associates it with a
sensual enjoyment of a quasi-diabolical nature, on the other, | propose to carry out a reading tour
about this problematic relationship in the work of Augustine of Hippo. | will frame this question by
first highlighting the place of music in early Christian thought, its redefinition as part of the liberal
arts, and the Augustinian conception of music, which makes it a basically numerical, mathematical
science, which determines, in turn, the relationship it establishes between the soul and sensory
perception, on the one hand, and between the song and what is sung, on the other, source of the
perception of pleasure as risk, as imminent danger.

Keywords | Agustine, music, duality, spirit, body

Resumo | Partindo do pressuposto de que, para o pensamento cristao do inicio da ldade Média, a
musica carrega consigo uma dada dualidade entre o que ela representa como meio de elevacdo
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espiritual - o que implica entendé-la como uma harmonia de elementos discordantes -, por um lado, e
0 que a associa uma fruicdo sensual de natureza quase diabolica, por outro lado, proponho realizar um
percurso de leituras sobre essa relacao problematica na obra de Agostinho de Hipona. Vou enquadrar
esta questdo destacando previamente o lugar da musica no pensamento cristdo primitivo, a sua
ressignificacdo como parte das artes liberais, e a concepg¢do agostiniana da musica, que a torna uma
ciéncia basicamente numérica, matematica, que determina, por sua vez , a relacdo que se estabelece
entre a alma e a percepcao sensivel, por um lado, e entre o canto e o que é cantado, por outro, fonte
da percepcao do prazer como risco, Como perigo iminente.

Palavras chave | Agostinho, musica, dualidade, espitio, corpo
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Introduccion

Partiendo del supuesto de que, para el pensamiento cristiano medieval temprano, la musica conlleva una
dualidad dada entre lo que representa como medio de elevacion espiritual -lo cual implica entenderla como
armonia de elementos discordantes-, por un lado, y lo que la asocia a un goce sensual de corte quasi
diabdlico, por otro, me propongo efectuar un recorrido de lecturas acerca de esta relacion problematica en
la obra de Agustin de Hipona. Voy a enmarcar dicha cuestion relevando previamente el lugar de la musica
en el pensamiento cristiano temprano, su resignificacion en tanto parte de las artes liberales, y la
concepcidn agustiniana de la musica, que hace de ella una ciencia basicamente numérica, matematica, lo
cual determina, a su vez, la relacion que establece entre el alma y la percepcion sensible, por un lado, y
entre el canto y aquello que se canta, por otro, fuente de la percepcion del placer como riesgo, como
peligro inminente.

La musica para el pensamiento cristiano temprano

Lo primero que hay que senalar es que el canto que se admite y se adopta, tanto en la iglesia como en el
monasterio, no se considera una actividad estrictamente musical sino el medio para distinguir la palabra
sagrada del habla, de la enunciacion cotidiana, practica que, como afirma Caldwell (1991), tiene su
fundamento en la practica de la sinagoga judia, en la que la “cantilacion” de lecturas y plegarias y el canto
de los salmos sin acomparnamiento constituyen el nucleo del repertorio que sera resignificadoen la etapa
inicial de la practica religiosa cristiana. Dicha resignificacion tiene que ver, fundamentalmente, como
senala Bukofzer (1942), con que la musica deja de ser considerada un medio de educacion —como lo era
para la tradicidn clasica-, y pasa a ser considerada un instrumento de perfeccion espiritual, y esto a partir
de su vinculo con la armonia de los planetas en tanto evidencia o imagen de la armonia divina (Fubini,
2005). Este trasfondo pitagorico, numérico, resulta decisivo a la hora de la valoracién de 1o musical en la
primera parte de la Edad Media, aunque, como senala el mismo Fubini (2005), sera progresivamente
sustituido por un aristotelismo que entendera a la musica como imitacion de las pasiones algunos siglos
mas tarde.

La musica como arte liberal

En la época de transicion entre el mundo antiguo y la Edad Media en la que Agustin escribe, las artes
liberales que, como afirma Szychowski (2021), “tienen como sujeto al alma humana” (p. 42), efectiian un
distanciamiento respecto de las artes “manuales”, 1o que las acerca al concepto de “ciencia”, dado que
consisten, fundamentalmente, en produccion de “conocimiento con mayor o menor grado de aplicacion
practica” (2021; p.42).

Prada Dussan (2013), por su parte, sostiene que la musica, en tanto arte liberal, efectua el “enlace entre el
mundo material (mundo sensible) y el mundo inmaterial (Dios y el alma)” (p. 85), sefialando también su
cardcter cientifico en tanto consiste en la “busqueda racional de principios inmutables subyacentes a la
realidad mutable” (2013; p.86).

A través de estas artes, afirma Panti (2015), “el intelectual puede entender, de modo racional, el orden que
Dios ha impuesto en la creacion”, 1o cual conduce a la mente humana “de la admiracién de la perfecta
armonia de la naturaleza a la contemplacién de las realidades incorpdreas, es decir, de Dios” (pp. 782-783).
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La musica como ciencia para Agustin de Hipona

La concepcion agustiniana de la musica como “ciencia del bien modular” o del “mover bien” implica una
dimension numérica, tanto en 1o que hace al ritmo como a las alturas de los sonidos. Y es la nocion de
“bien”, en dicha definicién, la que permite establecer la diferencia entre la mera musica y la musica
verdadera, aquella que produce las consecuencias que tiene que producir y no otras indeseadas, como un
placer o un deleite impropios.

Afirma Agustin en el Libro 1 de De Musica:

De donde una cosa es «<modular»; otra, «modular» bien. Pues hay que discernir que la «modulacién»
pertenece a cualquier cantor, en tanto que no yerre en las consabidas medidas de voces y sonidos; y que,
en cambio, la buena «<modulacion» pertenece a esta disciplina liberal, esto es, a la musica (2007; p. 77)

Autores como Fubini (2005) sefialan que lo que hace Agustin al afirmar que la musica es una ciencia es establecer
la continuidad entre la “antigua mistica de los numeros de ascendencia pitagérica” y “la nueva mistica cristiana”
(p. 95). Panti (2015), agrega, por su parte, que esta “ciencia de la medida... remite a la estructura de la ritmica y de
la métrica clasica romana” (p. 783). Segun Girala (2016), para Agustin “una cosa es la musica y otra la ciencia
destinada a su estudio” (p. 80), dado que esta “ciencia de la musica” es “completamente tedrica” (2016; p. 85)
(2016, p. 85).

Esta distincion conlleva, segun el autor, el establecimiento de “la diferencia entre los juicios puramente estéticos
y los juicios de conocimiento” (Girala, 2016; p. 85), algo en lo que varios autores coinciden y determina la
distincion correlativa entre lo racional y lo razonable, por un lado, y la gradacion de los juicios de conocimiento
en si mismos, por otro.

Relacion entre el alma y la percepcion sensible

Si bien, como se dijo, la ciencia de la musica es completamente tedrica, 1a experiencia de la musica es para
Agustin compleja porque conlleva la interaccion entre una dimension empirica —lo que suena, lo que se canta-y
una dimension racional —que mide y juzga lo que suena y convierte esa experiencia en algo de otra indole-. Como
afirma Caruana (2023%), el canto es el “medio para cruzar desde nuestras percepciones demasiado sensuales,
temporales y mutables de la musica, hasta su fuente espiritual, inmutable y eterna” (p. 13). Es decir, hay una
mision superior y superadora en la experiencia de la musica, que no es otra cosa que, como afirma Arana
Alencastre (2021), “una nueva via para llegar a la verdad” (p. 40), una mas que se suma a esa gran “via de la
interioridad’ o de la introspeccion” basada en la hipétesis de que “Dios... mora en el interior de toda persona”.
Nada mas ni nada menos. La experiencia reflexiva de la musica es uno de los caminos que el hombre tiene a su
disposicion para llegar a Dios. Asi, “el alma [disponiendo del cuerpo]... puede elevarse por medio de la modulacion
en el lenguaje [poesia y musica] mas alla del mero existir al existir realmente... al Ser” (Arana Alencastre, 2021; p.
44),

Lo interesante de la operatoria de la relacion entre el alma y el cuerpo a partir de 1o musical en Agustin es que no
es el alma la que se ve afectada por lo que pasa en el cuerpo sino a la inversa: es el alma la que “siente”, y la que

imprime o induce a lo corporal el efecto correspondiente.

Afirma Agustin (2007) en el Libro 6 de DeMusica: “mi parecer es que el alma, cuando siente en el cuerpo, no
padece algo de parte de él sino que en las «pasiones» de €l actuia con especial tension” (p. 250)

Varios autores describen esta dinamica de modo semejante. Fubini (2005), por ejemplo, afirma que “el alma no
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puede someterse jamas al cuerpo y el cuerpo se agita, solamente, si lo impele a ello un movimiento animico... el
alma se manifiesta consciente y racional en su movimiento hacia el cuerpo... un movimiento ordenado” (p. 95).
Para Copleston (1994), una “sensacidn... [es] un acto del alma que utiliza los 6rganos de los sentidos como
instrumentos suyos” (p. 48). Prada Dussan (2010) (2010), por su parte, propone una “teoria de la sensacion” en la
que esta “no es una pasién, sino una accion del alma”, lo cual, desde su punto de vista, une “vitalidad con
espiritualidad” (p. 98). Szychowski (2021), al describir la “funcion activa del alma en la sensibilidad”, llega mas
lejos, hasta un terreno propiamente acustico, al afirmar queen la audicién“no es la percusién del aire la que
genera la sensacion de sonido sino el movimiento que el alma misma genera” (p. 47).

Es este uno de los puntos de la teoria musical agustiniana, entre otros, en el que puede establecerse una relacion
directa con la tradicion platdnica, concretamente con el Timeo, en el que el griego recomienda:

no mover el alma sin el cuerpo ni el cuerpo sin el alma, para que ambos, contrarrestandose, lleguen a ser
equilibrados y sanos... el que cultiva adecuadamente su cuerpo debe dedicar los movimientos
correspondientes al alma a través de la musica y toda la filosofia si ha de ser llamado con justicia y
correccion bello y bueno simultaneamente (Platon y Henricus Stephanus, 1548; 88 b-c)

Segun Correa Pabon (2009), 1a idea de que las sensaciones son “acciones que el alma ejerce y no pasiones que
sufre” (p. 126) habia sido formulada ya por Gilson en 1976, a 1o que €l agrega que “el alma... siente en el cuerpo...
pone en movimiento... a las pasiones del cuerpo” (p. 164), afirmaciones con las que coincide casi literalmente
Girala (2016).

Dualidad y ambiguiedad en la estética musical agustiniana

Si bien, como ya se dijo, la ciencia musical para Agustin es puramente teorica, su pensamiento no deja, no puede
dejar de lado, 1a musica practica porque, como también se dijo, en ella se inicia el camino que conduce al alma
hasta Dios.

De lo que se trata, respecto de la dimension material, es de poder efectuar el pasaje a la dimension espiritual, de
poder efectuar el recorrido previsto que lleva de lo pasajero a lo eterno.

Girala (2016) afirma, en primer término, que el movimiento ascendente “se inicia con la experiencia que el alma
tiene, mediante el cuerpo, del mundo sensible” (p. 79), para describir a continuacion las tres etapas que posee
dicho camino. En primer lugar, “el alma parte del mundo material y se eleva hacia los principios numéricos que lo
configuran” (Girala, 2015; p.79), luego se dirige “desde estos nimeros al descubrimiento de que ella misma puede
captar y contener dichos principios” (2016; pp. 79-80), para finalmente efectuar “un movimiento desde el alma
hacia la unidad misma”, hacia ese “principio trascendente que funciona como condicion de posibilidad de toda
experiencia del mundo” (Girala, 2016; p. 80).

Prada Dussan (2015), por su parte, ademas de afirmar que la elevacion del alma se produce a partir “del
descubrimiento racional del principio ultimo de la belleza” (p. 78), desarrolla una teoria del signo con relacion a
las dimensiones puestas en juego por Agustin. Describe, asi, por un lado, los elementos musicales sonoros como
vestigium del mundo espiritual, como huellas de la razon, dado que “estan hechos conforme a ella” (Prada
Dussan, 2015; p. 75). La relacion signica significante-significado se da, afirma, “en la union de un elemento
material con uno inmaterial —con aquello que se encuentra en el alma” (Prada Dussan, 2015; p. 81). Lo interesante
de este planteo, de esta concepcion semioética de la dualidad, es que el enlace entre las dos dimensiones, segun el
autor, “siempre es «convencional», es decir, “se unen por la voluntad.... de quienes comparten los signos” (Prada
Dussan, 2015; p. 85), y esto a partir de su “necesidad de comunicar” Prada Dussan, 2015; p. 84). El enlace,
entonces, “es contingente, no necesario” (Prada Dussan, 2015; p. 84), idea que ya habia formulado en un escrito
anterior, en el que afirmaba que “la comprension y el uso de signos implica la pertenencia a la sociedad que los
comparte” (Prada Dussan, 2013; p. 93).

Lo mas importante, en este planteo, es que “el alma es el contenido, 1o que se expresa por medio de signos”, 1o
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cual conlleva que “la descripciéon de la musica practica en el esquema de los signos renuncia a la idea de que esta
es reflejo de la totalidad del cosmos; en su lugar, se postula como expresion exterior del alma humana, fruto de la
voluntad de comunicar” (Prada Dussan, 2015; p. 87).

Esta interpretacion no pretende soslayar que la estética musical agustiniana posea la medida y la proporcion en
su centro. Es por eso que afirma que “la teoria del signo no renuncia al cardcter estético en la musica” (Prada
Dussan, 2015; p. 87).

Lo que si introduce es la problematica, central en la discusion en torno a la cuestion del placer y del deleite, entre
lo sonoro —que no consiste, en la musica eclesidastica, en otra cosa que en el canto de textos- y el sentido y la
significacidn de las palabras que se cantan. En torno a ello, afirma Prada Dussan (2013) que “la musica seria [para
Agustin] no sélo un sonido bello, sino también significativo” (p. 83). El valor de los signos musicales radicaria,
segun el autor, en el hecho de que “invitan a ver otras realidades” (2013; p. 89), “a buscar la verdad” (2013; p. 9).
Las vias de acceso a esas dimensiones otras serian, entonces, dos: 1a «via del significante», que concibe la
percepcion placentera de la musica como el inicio del camino de elevacion, en tanto se pueda dejar atras esa
misma materialidad musical, y 1a «via del significado», en la que “los signos manifiestan su valor bajo la funciéon
indicativa y rememorativa que cumplen” (Prada Dussan, 2013; p. 93), 1o cual no implica el desprecio del mundo
material sino que los fendémenos musicales han pasado a ser “signos de realidades espirituales verdaderas” (2013;
. Se trata, en concreto, de dos formas de llegar a aquello que esta mas alla de lo inmediato, sean las realidades que
el lenguaje designa o la verdadera realidad detras de lo aparente.

En cuanto a la “elevacion” varias veces ya aludida, no puede dejar de senalarse que se trata de un recorrido que
se efectua al interior del hombre, de una experiencia de “interioridad”. Como seniala Correa Pabén (2009), el
“periplo de ascenso... [va] de lo corpdreo a lo incorporeo... del exterior al interior” (p. 12).

Musica y numeros

Practicamente todo lo que tiene que ver con la musica para Agustin tiene que ver con numeros, con relaciones
matematicas. Es el aspecto que mas desarrollo obtiene en el De Musica y el mas abordado por los autores que se
dedican a la exégesis del pensamiento musical agustiniano.

Lo numérico tiene un trasfondo religioso de base pitagorica, vinculado con la “percepcion de la armonia
césmica”, como senala Fubini (2005; p. 92). Las relaciones numeéricas en lo musical permiten, de un modo muy
concreto, como afirma Arana Alencastre (2021), “llegar a las cosas invisibles de Dios por medio de lo visible” (p.
46).

Son varios los autores que se ocupan de describir y sistematizar las clases de numeros que Agustin concibe
alrededor del fenomeno musical. Girala (2016), por ejemplo, distingue dos grandes grupos: por un lado, los
“perecederos... [que] estan sujetos a los limites de la vida humana” (p. 83); son estos los “sonoros o corporales...
[los] oidos... [los] proferidos... [y los] recordables” (p. 83). Por otro lado, describe aquellos numeros que “proceden
de la unidad, o Dios... fuente de todo orden y toda belleza... [y] se encuentran en el interior del alma” (p. 83), en
alusion a “[los] del juicio sensible... causa del placer que experimentamos al percibir la armonia de las
modulaciones... [y los] del juicio racional... [que] regulan las leyes inmutables de los numeros... modelos absolutos”
(p- 84). Esos “numeros del juicio” provienen, para Correa Pabon (2009), de aquella “capacidad innata, que reside
en el mismo juicio natural, de sentir... para valorar debidamente la conveniencia de la modulacion o de la
armonia... causa del placer que experimentamos al percibir 1a armonia” (p. 161). El placer musical consiste, pues,
para este autor, en la “percepcion de relaciones matematicas. El juicio sensible capta el encanto de los ritmos
temporales producidos por la igualdad y sobre esta captacién actua la razon, descubriendo el origen del placer
sensible” (p. 174).

Para Panti (2015), por su parte, esta teoria se basa en el presupuesto de que el alma es, también, “ritmica”, es
decir, estd matematicamente estructurada, aun en su ser inmaterial. Afirma, asi, que “el alma obra por numeros,
‘periodos ritmicos’, parecidos a los percibidos por el cuerpo y guardados en la memoria” (p. 783). Esta autora
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detecta, en el proceso de matematizacion de la experiencia musical como via de acceso a lo perfecto, que es,
como Yya se dijo, lo divino, que “Agustin traduce para la cultura cristiana una idea esencial del pensamiento
platénico... que el numero y la armonia son vias que conducen a la verdad absoluta... a Dios” (p. 784). Szychowski
acuerda con esto afirmando que, a partir del Timeo de Platén, para la “tradicion pitagorico-platénica... el mundo
tiene una estructura matematica... 1os astros producen sonidos como resultado de su movimiento” (p. 6). De esta
armonia cosmica se deriva, como correlato, la armonia del alma humana, cuya funcion seria “ordenar el
movimiento discordante o desordenado” (Szychowski, 2021; p. 16), “reordenar la naturaleza desordenada en
nuevos conjuntos armonicos” (p.17).

En palabras del propio Platon, la formulacion de la idea es la siguiente:

cuanto de la musica utiliza la voz para ser escuchado ha sido dado por la armonia. Esta, como tienen
movimientos afines a las revoluciones que poseemos en nuestra alma, fue otorgada por las Musas al que
se sirve de ellas con inteligencia, no para un placer irracional, como parece ser utilizada ahora, sino como
aliada para ordenar la revolucion disarmonica de nuestra alma y acordarla consigo misma. También nos
otorgaron el ritmo por las mismas razones, como ayuda en el estado sin medida y carente de gracia en el
que se encuentra la mayoria de nosotros Platon, Timeo 47c-e)

Los ritmos musicales, en tanto “nimeros sonoros”, aparecen asi como un conjunto de “relaciones proporcionales
entre unidades de tiempo” (Szychowski, 2021; p. 36). Y el gusto, la satisfaccion en su escucha como “una
respuesta sensorial a las proporciones armonicas y bellas... [que] depende de manera directa de la conformacion
matematica del mundo” (Szychowski, 2012; p. 29). La musica, por lo tanto, queda establecida asi como “una
disciplina tanto sensorial como intelectual” (Sxychowski, 2021; p. 29) que “opera el pasaje desde lo material a lo
inmaterial” (p.30), “de lo sensible a lo intelectual” (p.37).

Es por todo esto que Magnavacca (2014), al definir “musica” en el sentido agustiniano, afirma que “Agustin
acentua el hecho de que la musica les fue concedida a los hombres para conocer analégicamente la armonia del
gobierno divino... [que] por ella se llega a los nimeros inmutables contenidos en la Verdad inmutable” (p. 443), y
refiere, concretamente, a un pasaje de la Carta 166, a Jeronimo, que versa sobre el origen del alma del hombre.
Afirma alli Agustin (s.d) que

No podemos percibir la razon, pero, si pudiéramos, su percepcion nos llenaria de inefable dulzura... Por
eso la largueza de Dios otorgo a los mortales que tienen almas racionales la musica, es decir, la ciencia o
la sensibilidad para modular, a fin de ensefiarnos una gran cosa (Carta 166, 5.13)

Con respecto a la identidad numérica entre lo que existe en el mundo material y 1o que existe en el mundo ideal,
merece resaltarse lo que senala Girala (2016) en cuanto a que, en cuanto a lo ontolégico, 1o que Agustin lleva a
cabo es el pasaje de Platéon a Plotino, en tanto acepta que “los seres de este mundo no son copias de ideas, pero si
se comportan en base a un ideal al que aspiran parecerse (y necesariamente fracasan, o lo logran de forma
parcial)” (p. 76).

La musica y el tiempo

El vinculo que, a través de la musica, Agustin establece entre las proporciones armonicas del universo y el alma
humana, que a su vez lleva a Dios, involucra, ademas de numeros, tiempo. Es por ello que Rosales Meana (2013)
define a la musica como “arte del ‘limite’”, pues pone en contacto cada uno de esos elementos entre si (p. 40).
Este autor concibe, a partir de una lectura cruzada entre el libro 11 de Confesiones y el De Musica, que el tiempo
musical es, para Agustin “una forma de la subjetividad” (Rosales Meana, 2013; p. 41), “la forma auténtica de la
existencia del yo” (p.42).Y esto a partir de considerar que “la musica permite que salgamos del tiempo... que
vivamos el tiempo... volcados al presente”, lo cual “colabora a reinstaurar al hombre fuera de su disolucién en
tiempo y a reintegrar la subjetividad en el ahora” (Rosales Meana, 2013; p. 43).

Es a partir de la idea de que nada existe sino como presente que Rosales Meana (2013) sostiene que “la musica
elimina, en un sentido, el tiempo, y situa al hombre en una dimension extratermporal y extraespacial” (p.43), que
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“el pasado y el futuro dejan de existir mientras la musica sucede” (p.44).

Lo relevante es que “no cualquier musica puede constituirse en un arte del limite, sino que se requiere en ella la
presencia de un logos, de una ratio que le dé proporcion a los ritmos y a los sonidos, 0 que reconozca los ritmos
previos del universo y se ajuste a ellos” (Rosales Meana, 2013; p. 44).

La experiencia de la musica, es, asi, una experiencia trascendente, aunque por operar en un limite, limitada, no
total, no completa, no absoluta. Su papel, como seriala Rosales Meana (2013), “es anticipar esa trascendencia a
través de la ascesis y la virtud”, permitiendo que “experimentemos el mundo con oidos de eternidad” (p.45).

La musica y el “riesgo del deleite”

La ambigliedad que existe en torno al placer en el pensamiento de Agustin con relacion a la musica no escapa a lo
ya planteado con relacion al pensamiento medieval general, por un lado, ni a las dicotomias ya senaladas en sus
propias ideas, por otro.

Lo material, sensible, exterior parecen oponerse a lo inmaterial, racional, interior en todos los érdenes. En lo
musical, especificamente, ya se ha mencionado la diferencia que establece “entre una musica puramente pensada,
musica como ciencia tedrica, y una musica particularmente oida y ejecutada” (Fubini, 2001; p. 81). Uno de sus
dilemas fundamentales, como sefiala el mismo Fubini (2001), es “si aceptar el ambiguo placer de la musica,
olvidandose de las abstracciones y razonamientos de los teoricos y de la metafisica de los numeros, o renunciar a
los mismos en favor de la oracion pura, de la palabra carente de ornato alguno” (p. 81)

Aun no renunciando a la musica como vehiculo o soporte de la oracion, el peligro que representa el placer queda
planteado en otro territorio: el del placer por lo que suena o el del placer por el sentido de las palabras que se
cantan. Asi, la musica pasa a ser, simultaneamente, herramienta de perdicion o de salvacion espiritual.

Los reparos de Agustin no escapan a los del hombre de fe de su época que, como sefala Eco (2016) “teme
continuamente verse seducido durante la oracion por la belleza de la musica sagrada” (p. 27) o desconfia “frente
al placer sensual de la melodia” (Panti, 2015; p. 782). Agustin es consciente de que, como afirma Panti (2015),
“cuando los sonidos son demasiado ‘fascinantes’, en lugar de aproximarnos hacia el texto, inducen a distraernos
de él... 1a fuerza encantadora del sonido musical... es... una fuente de diversion y distraccion” (p. 784).

Son varios los autores que acuerdan con esta apreciacion de la mirada agustiniana hacia el placer que la musica
es capaz de deparar.

Caruana (2023) ubica el problema en relacién con la dificultad que encarna la intencion de Agustin de
intelectualizar un elemento sensible tan potente, tan poderoso en si mismo, que vuelve “incomoda” la reflexion,
que dificulta “abordarla con ecuanimidad, juzgarla con calma, usarla mas que disfrutarla” (p. 5), y coincide con
que el riesgo de 1o musical es el de “extraviar a los oyentes y aferrarlos a placeres temporales, sensuales y
mutables, en lugar de conducirlos hacia la verdad eterna, espiritual e inmutable” (p. 5).

Prada Dussan (2010), afirma que “Agustin termina por aceptar el placer sensible que genera la musica en virtud
de que por medio de él es posible acceder a Dios” (p. 101), aunque “previene de dejarse atrapar por su encanto...
[que] hace que el alma se dirija hacia la materia... [que 1a] aleja de la verdadera felicidad” (Prada Dussdn, 2015; p.
77).

Szychowski (2021), por su parte, sostiene que el temor de Agustin tiene que ver con que “amar la belleza de lo
sensible hace que el alma pierda su lugar en el orden universal de la creacion” (p. 48), 1o cual significa que “el
alma puede no reconocer el orden universal al no reconocer su espacio en él. Al volcarse hacia la belleza de lo
sensible sin entender a esta belleza como inferior, el alma niega su espacio en el orden” (p. 49).

El problema del placer estd indudablemente unido a la cuestion de la belleza, es decir, a la pregunta de si dicha
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belleza de 1o musical es racional o sensible. Por 1o ya dicho en torno al peso de lo numérico/matematico en la
estética agustiniana sabemos que, como afirma Girala (2016), “el concepto de placer aparece acompanado del de
mesura” (p. 88).

A propdsito, basta remitir, entre otros, al siguiente pasaje, ya de indole conclusiva, del libro 6 del De Musica
(Agustin de Hipona, 2007): “¢qué es 1o que amamos en una realidad «<numerosa» [numerositas] sensible? ¢ Acaso
otra cosa ademas de una cierta paridad y unos intervalos medidos en igualdad?” (p. 267)

Ahora, la discusion en torno de si la belleza de 1o musical pasa por la proporcion matematica que, por ejemplo,
manifiesta la estructura ritmica o si, en cambio, radica en el caracter sagrado de la palabra que se entona es de
indole mas compleja.

Uno de los aspectos de ese debate gira en torno al mecanismo de la audicion y al proceso de “degustacion”, tanto
del material sonoro como del verbal.

Para Correa Pabén (2009), ocurre una primera experiencia placentera al oir el verso, como resultado de un juicio
estético o sensible. Luego, a partir de dicha experiencia, la razon opera no estableciendo un juicio de otra indole
sino determinando “la conveniencia o no del placer sentido”, es decir, la razén “aprueba o no la rectitud de dichos
placeres” (p. 171).

Hacia el final del libro 6 del De Musica, Agustin introduce primero este aspecto en forma de pregunta retérica en
el didlogo entre Maestro y Discipulo:

M. - ... (O a ti te parece uno y lo mismo ser deleitado por el sentido y evaluar con la razén?
D. - Cosas diferentes son, lo confieso (Agustin de Hipona, 2007)

Y luego el Maestro vuelve sobre el tépico para enunciarlo de modo conclusivo: "estimar si [estos movimientos y
afecciones] deleitan de forma correcta o no, lo que tiene lugar al razonar" (Agustin de Hipona, 2007; p. 264)

Con relacion a este punto Szychowski (2021) postula la “autonomia de la experiencia y la reflexiéon estética
respecto de la teologia” (p. 80), que lleva a cabo la “evaluacién racional”. A este respecto sefala que, aunque en
ambas “se ve implicada el alma, que es sujeto tanto de la percepcion sensible como de la actividad racional... la
experiencia estética es independiente del reconocimiento de Dios” (Szychowski, 2021; p. 80). Y en esto radica el
cardcter tragico, en el sentido de lo dramatico, de la experiencia musical para Agustin. Como afirma Fubini (2005)
acerca de sus Confesiones, se trata de un “drama existencial... [de un] debate... entre... [la] propension a la
fascinacion... y las rémoras moralistas” (p. 97). Concretamente, se refiere a un pasaje del libro X, que reproduzco
se la misma fuente que él cita:

Cuando me acuerdo de las lagrimas que derramé con los canticos de tu iglesia en los comienzos de mi
conversion y de la conmocion que ahora siento -no con el canto, sino con las cosas que se cantan, al ser
cantadas con voz clara y modulacion adaptadisima- reconozco una vez mas la gran utilidad de esta
costumbre.

Y asi ando fluctuando entre el riesgo del deleite y la experiencia del provecho. Sin dar un juicio
irrevocable, me inclino mas a aceptar la costumbre de cantar en la iglesia a fin de que con el deleite del
oido los espiritus débiles despierten a la piedad. Aunque cuando me siento mas emocionado por el canto
que por las cosas que se cantan, [80] entonces confieso que peco en ello y que merezco castigo y que
querria no oir cantar. (citado por Fubini, 2001; pp. 80-81)

Habria, en ese pasaje, por parte de Agustin, un reconocimiento implicito de que en la materialidad de lo musical,
personas como él mismo “también pueden gozar... y elevar su alma... [a partir de] la verdad de la fe expresada en
los cantos”, como afirma Prada Dussan (Prada Dussan, 2010; p. 100) o que, como afirma Szychowski (2021), en
determinadas circunstancias, “la experiencia estética puede prescindir de Dios” (p. 80).

Hay un unico canto en el que Agustin reconoce o admite la reconciliacion de los opuestos entre los que se debate.
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Se trata del jubilus que, si bien no existe como tipo de canto nominado en el repertorio de la época, se supone
refiere a ese largo melisma que solia entonarse sobre la silaba final de la palabra Aleluia, un canto que, como
afirma Panti (2015), “no incurre en los peligros de la desviacion... [dado que] el alma expresa su alegria de ‘sentir’
la presencia de Dios” (p. 785).?

Conclusion

El recorrido de lecturas llevado a cabo me ha permitido, en primer lugar, situar la problematica del canto en la
etapa temprana de la Edad Media, en realidad en la transicion entre la Antigiiedad y 1a Edad Media, que es el
momento en el que Agustin de Hipona escribe, como un conflicto multiple: se trata de una cuestion al mismo
tiempo estética, ontoldgica, teoldgica, ética y metafisica. Es por ello que en cada uno de los apartados, y a partir
del punto de vista de los autores considerados, han primado uno o alguno de los aspectos mencionados.

En segundo término, con relaciéon al pensamiento especificamente agustiniano, mas alla de su consideracion de la
musica como ciencia de base matematica y de la relacion de esta concepcion con una cosmologia y una mistica de
la interioridad, creo haber logrado darle el debido lugar a la idea de que es el alma, en su ser racional, la que
gobierna tanto la percepcion como sus efectos, sean éstos especificamente estéticos o éticos. No solo es el alma
la que siente antes que el cuerpo, la que piensa y racionaliza los efectos que imprimira a lo perceptivo sino, sobre
todo, la que evalua, la que juzga acerca de la correccion matematico-proporcional de lo que suena, acerca de la
conveniencia o no de lo que se canta respecto del contexto de significacion que enmarca tanto la practica musical
Como su recepcion y, sobre todo, acerca de lo propio o impropio del placer que la musica genera en tanto
constructo complejo que engloba lo acustico y lo verbal como conjunto. El alma sabe que lo estético y lo religioso
poseen beneficios y exigencias diferenciales. Puede reconocer el valor de una y otra dimension. Pero no puede
dejar de elegir, por mas dificultosa, sacrificada y dolorosa que sea dicha decision.
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Notas

1 Los términos “cantilacion” y “cantilar” no existen en el diccionario de la lengua castellana. Se usan, sin
embargo, en contextos de referencia al canto sinagogal y al del cristianismo inicial. Aluden a una
declamacion entonada, a mitad de camino entre el hablar y el cantar. Como afirma Daniel Goldman (2020),
“el término ‘cantilar’, cuya procedencia latina lo vincula a melodias, hace referencia a la antigua practica de
cantar libros. En especial, los biblicos. En la busqueda del vocablo, descubro que el ejercicio de cantar textos
sagrados data desde hace, al menos, unos 4000 afios, y veo que, con el tiempo, tradiciones religiosas como la de
los budistas, los hebreos, los cristianos y los musulmanes utilizan la misma técnica y costumbres hasta el
presente” (p. 40).

2 Merece senalarse el hecho de que sera ese melisma, primero improvisado, luego escrito, una de las
fuentes de lo que mas adelante (a partir del s.VIIl) se denominara genéricamente tropo como procedimiento
de ampliacion del repertorio liturgico, es decir, uno de los tantos procedimientos técnico-musicales a los
que se recurrira ya sin ningun reparo de indole teologica.
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