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Resumen

El estudio de la pronunciacién para el canto ha promovido el desarrollo de herramientas
tedricas y analiticas que permiten comprender la realizacion de los sonidos del habla en la
ejecucién musical. No obstante, a pesar de que este conocimiento promete el desarrollo de
una ejecucion vocal inteligible, poco se ha indagado acerca de la potencialidad expresiva de
los sonidos del habla en musica (probablemente porque suelen ser considerados como uni-
dades lingtifsticas desprovistas de significado). El lingtiista Alarcos Llorach (1950) propone
que estos sonidos son capaces de evocar contenidos afectivos y sensoriales cuando sus rasgos
articulatorios son asociados con el componente semantico de la palabra que forman (p. ¢j.,
la silaba zam de la palabra fambor recuerda al toque de este instrumento). De acuerdo con
esta idea, pronunciacién y expresion ya no serfan entendidas como elementos auténomos
que contribuyen a la ejecucién de la musica vocal, sino como componentes del discurso
musical que se interrelacionan en su interpretacion. Con animos de explorar esta relacion,
nos proponemos estudiar las principales posibilidades articulatorias de las consonantes del
espafiol (duplicacién, prolongacién, afinacion, aspiracion y variacién de la constriccion) y
coémo son empleadas como recursos musicales expresivos en contextos performaticos por

cantantes y directores.

Palabras Clave:

pronunciacién, expresion, consonantes del espafiol, posibilidades articulatorias, recursos mu-
sicales expresivos.

Epistemus - Revista de estudios en Musica, Cognicién y Cultura. ISSN 1853-0494
http:/ /revistas.unlp.edu.ar/Epistemus

Epistemus es una publicacién de SACCoM (www.saccom.org.ar).

Vol. 5.N° 2 (2017) | 9-26

Recibido: 17/08/2017. Aceptado: 21/11/2017.

DOI (Digital Object Identifier): 10.21932/epistemus.5.3791.2

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién — No Comercial — Sin Obra Derivada 4.0 In-

ternacional de Creative Commons. Puede copiatla, distribuirla y comunicarla piblicamente siempre que cite su
autor y la revista que lo publica (Epistemus - Revista de estudios en Musica, Cognicion y Cultura), agregando
la direccion URL y/o un enlace a este sitio: http://revistas.unlp.edu.ar/Epistemus. No la utilice para fines
comerciales y no haga con ella obra derivada.

La licencia completa la puede consultar en https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/




epistenzus

MARIANO NICOLAS GUZMAN

Laboratorio para el Estudio de la Experiencia Musical (LEEM
Facultad de Bellas Artes (FBA) — Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

marianoguzman79 | @gmail.com

Research paper

Pronunciation and Expression
A preliminary study of the articulatory possibilities of Spanish
consonants as expressive musical resources

Abstract

The study of pronunciation for singing has promoted the development of theoretical and
analytical tools that allow to understand the making of speech sounds in musical perfor-
mance. However, although this knowledge pledges the development of an intelligible vocal
performance, not much has been investigated about the expressive potentiality of speech
sounds in music (probably because they are often considered as meaningless linguistic units).
The linguist Alarcos Llorach (1950) proposes that these sounds are capable of evoke affec-
tive and sensory contents when their articulatory features are associated with the semantic
component of the word they form (e.g;, the syllable za in the word fambor ‘drum’ recalls the
touch of this instrument). According to this idea, pronunciation and expression would no
longer be understood as autonomous elements that contribute to vocal music performance,
but as components of musical discourse that are interrelated during interpretation. In or-
der to explore this relationship, we will study the main articulatory possibilities of Spanish
consonants (doubling, prolongation, tuning, aspiration and vatiation of constriction) and
how they are used as expressive musical resources in performatic contexts by singers and
conductors.
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Introduccién

El estudio de la pronunciacién adopta un papel destacado en la interpretacion
de la musica vocal, pues conlleva la bisqueda de una comunicacién idénea a tra-
vés de la articulacion de los sonidos del habla (Lamble, 2004; Dayme, 2009; Ca-
rranza, 2013). Comprender los mecanismos de produccion de estos sonidos per-
mite desarrollar una pronunciacién consecuente con las exigencias performaticas,
aun cuando la composicién no presentara texto y, en su lugar, recurriera a efectos
vocales o a la imitacién de otras fuentes sonoras —como muchas composiciones
académicas del s. XX (Mabry, 2002) y las que hacen uso del beatboxing (Stowell y
Plumbey, 2008)—. Esta cuestion es especialmente evidente en lo que se refiere al
estudio de obras vocales en idioma extranjero, puesto que su interpretacion exige,
al menos, dos operaciones basicas: (1) el aprendizaje de sonidos que no han sido
adquiridos con el desarrollo de la lengua materna y (2) la adaptacion de sonidos
afines que varfan su produccion en la lengua extranjera, a través de procesos vatia-
dos como nasalizacién, aspiracion, duplicacién consondntica, etc. (Adams, 2008;
Posadas de Julian, 2008).

Los escritos sobre diccion para el canto brindan herramientas que contribuyen
a comprender la pronunciacién del repertorio musical. Frecuentemente, estas he-
rramientas se presentan como reglas de pronunciacion que los intérpretes pueden
aplicar al estudio de las obras vocales, a partir del reconocimiento de formas de
escritura bajo las que se codifican los diferentes sonidos en cada lengua (véase
Adams, 2008; Dayme, 2009; Carranza, 2011; Johnston, 2011; Karna, 2012). Este
estudio resulta significativo cuando no se aprecia una correspondencia directa y
univoca entre la pronunciacioén y la forma escrita de una lengua, o bien de varias
lenguas entre si. Por ejemplo, las palabras /Jasciare (it.), chant (fr.), show (ingl) y
Rauschen (al.) hacen uso de un mismo sonido resaltado en negrita frente a formas
de escritura disimiles. Son igualmente valiosos los estudios sobre acustica de la
voz cantada, que permiten comprender cémo se producen los sonidos del habla
en el canto y cémo es posible optimizar su pronunciaciéon en busqueda de una
ejecucion vocal de calidad (véase Sundberg, 1987; Bozeman, 2013). Sin embatgo,
aunque especialistas e investigadores reconocen la importancia que tiene el estu-
dio de la pronunciacién para la interpretacion de la musica vocal, poco se ha in-
dagado acerca de la potencialidad expresiva de los sonidos del habla en contextos
performaticos (Posadas de Julian, 2008).

Esta ampliamente aceptado que los sonidos del habla son unidades lingtifs-
ticas desprovistas de significado (Alarcos Llorach, 1950). Esta parece ser una de
las razones por las cuales su estudio para el canto suele limitarse al aprendizaje
de “formas correctas” de pronunciaciéon y al desarrollo de una ejecucion vocal
inteligible (vale decir, pronunciar con propiedad). A pesar de ello, Alarcos Llo-
rach (1950) propone que estos sonidos se vuelven expresivos cuando dan cuenta
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de algin rasgo asociado sistematicamente con un contenido significativo. Para
ilustrar este punto, el autor presenta la palabra fambor y sefiala que los sonidos
que la conforman se asemejan a los que empleamos para describir sus golpes en
la ejecucion: fam tam. Bajo esta premisa, los sonidos del habla serfan capaces de
evocar contenidos afectivos y sensoriales, a partir de asociaciones entre sus rasgos
articulatorios y el componente semantico de la palabra que los contiene. Dicho de
otra forma, las palabras podrian crear sentido a través de su propia musicalidad.

En musica vocal, esta evocacion de contenidos afectivos y sensoriales presenta
un correlato ostensible, ya que es frecuente hallar elementos musicales y textuales
que convergen en pos de una comunicacion declamatoria del contenido poético.
Por ejemplo, la obra «;Huid, oh, ciegos amadores!» de Francisco Guerrero sugiere
una relacion estrecha entre los elementos mencionados. En el fragmento que pre-
sentamos (ver Figura 1), se observa que la voz de Tenor exclama la palabra suspiros
tres veces, y que cada exclamacion es mas aguda y precipitada que la antertior,
como si de suspiros ansiosos se tratara.

Frecuentemente, este tipo de analisis se presenta como punto de partida para
el estudio de la expresion en la interpretacion de la musica vocal. Sin embargo,
creemos que la relacion entre musica y texto trasciende el plano compositivo y
puede manifestarse, por ejemplo, en el plano performatico de las obras vocales,
especialmente en lo que respecta a su pronunciacion. En ese sentido, pronuncia-
cioén y expresion gozarfan de una vinculacién mas estrecha que la que habitual-
mente se les concede en la practica musical: ya no como elementos autébnomos
que contribuyen a la ejecucion de las obras vocales, sino mas bien como compo-
nentes del discurso musical que se interrelacionan e inciden en su interpretacion.

e — - I ! o :
Soprano %;n (S !  — z I = (S
T
sus - pi - TOS,
4}
Y T T T T T T T I
Alto %b‘(‘ F S— I | = E— —1 — S
I I (7} & I - I I
L4 — — o
sus - pi - 108, sus - pi - TOS,
E—— — : . bz .
Tenor E—a—1p7° T — i —— ] = S
T I 1 T T I { 1 T
8 . . .
sus - pi - ros, sus - pi - ros, sus - pi -  ros,
&) | I T = = &=
TS SEs == ———==C="——-=—
T T
sus - pi - rOs, sus - pi - rOS,

Figura 1. Relaciéon musica-texto en la composicion. Fragmento de la obra Huid, oh, ciegos ama-
doresl» de Francisco Guerrero (cc. 66—69).
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A partir de lo expuesto, podriamos efectuar algunos interrogantes. ¢Cuales
son las posibilidades articulatorias que definen la produccién y percepcion de
los sonidos del habla en contextos performaticos? ¢Es factible aprovechar es-
tas posibilidades articulatorias como recursos musicales expresivos? sQué rasgos
timbricos intervienen en su aplicacién? Por dltimo, ¢qué beneficios supone este
tratamiento de la pronunciacion para la interpretacién de la musica vocal? Con
animos de brindar respuestas preliminares a estos interrogantes, estudiaremos las
consonantes del espafiol normativo y sus principales posibilidades articulatorias
en contextos performaticos. Describiremos los usos mas frecuentes de las posibi-
lidades articulatorias analizadas como recursos musicales expresivos y los rasgos
timbricos mas sobresalientes que intervienen en su aplicacion. Finalmente, expon-
dremos cudles son —a nuestro entender— los beneficios que supone este tratamien-
to de la pronunciacion para la interpretacion de la musica vocal.

|. El estudio de las consonantes en musica vocal

Las instituciones destinadas a la formacién de especialistas en musica vocal
promueven el desarrollo particularizado de habilidades fonéticas para alentar el
estudio de la pronunciaciéon de las obras vocales (especialmente de aquéllas que
estan compuestas en otros dialectos o idiomas). Para este fin, docentes de canto
y direccién se valen del Alfabeto Fonético Internacional (AFI), un sistema de
simbolos impulsado por la Asociacién Fonética Internacional con el propésito
de facilitar el estudio de la fonética y el desarrollo de aplicaciones practicas den-
tro del marco disciplinar (tales como transcripciones fonéticas, comparaciones
de mecanismos de produccién, analisis acusticos de voz, etc.). De los multiples
beneficios que el AFI brinda al estudio de la musica vocal, destacamos la lectura
de transcripciones de palabras en cualquier lengua con cierto grado de seguridad
y la comparacion sencilla de sonidos al emplear simbolos con un valor constante
(International Phonetic Association, 1999; Karna, 2012; Carranza, 2013).

El habla y —por extensién— el canto son fenémenos de una enorme com-
plejidad articulatoria, que involucran la movilizacién y coordinacién de multiples
estructuras en un lapso muy reducido. La puesta en marcha de estos mecanismos
de produccién permite obtener la totalidad de los sonidos del habla e identifi-
catlos a partir de su comportamiento dentro del tracto vocal. Por ejemplo, una
primera clasificacion distingue a los sonidos del habla en vocales y consonantes:
en las primeras, el tracto vocal permanece abierto durante la fonacion; en las se-
gundas, por el contrario, se cierra patcial o totalmente (Ladefoged y Maddieson,
1998; International Phonetic Association, 1999; Morales-Front, 2014). A su vez,
las consonantes suponen un cierre en un lugar identificable del tracto vocal, por
lo que el AFI las clasifica segin su (1) punto de articulacion, es decit, la zona del
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tracto vocal en la que se articulan, y su (2) modo de articulacion, o sea, el grado y

tipo de cierre que las originan (Clark, Yallop y Fletcher, 2007).

A partir de lo expuesto, hemos confeccionado una tabla que clasifica a las
consonantes del espafiol normativo a partir de su punto y modo de articulacion,
y las representa por medio de los simbolos del AFI (ver Tabla 1). La informacion
presentada se basa en estudios realizados por Quilis (1993), Hualde (2013) y Mo-
rales-Front (2014) sobre las consonantes en el habla, y Carranza (2011) y Karna
(2012) en materia de diccién y fonética para el canto.

En la Tabla 1, también puede apreciarse que algunas consonantes se disponen
de a pares, dentro de los mismos punto y modo de articulacién. Esto responde a
una tercera propiedad de los sonidos consonanticos: el rasgo de sonoridad. Una
consonante es sonora si los pliegues vocales vibran durante su realizaciéon (como
también sucede al pronunciar una vocal); en cambio, si la consonante es sorda,
los pliegues vocales no intervienen. Por convencién, el AFI situa a las conso-
nantes sordas del lado izquierdo (Clark et al., 2007). I.a conjuncién del punto
de articulacién, el modo de articulacion y el rasgo de sonoridad, asi como las
representaciones simbolicas presentadas, serviran de referencia para los temas que

desarrollaremos de ahora en adelante.

PUNTO DE ARTICULACION

Bilabial | Labiodental | Dental | Alveolar | Postalveolar| Palatal | Velar

Oclusival p b t d k g

Fricatival f 0 s ] X

Africadal )

Nasal m n n

Lateral 1

Vibrante
simple

MODO DE ARTICULACION

Vibrante
multiple

Tabla 1. Las consonantes del espafiol normativo. Fueron clasificadas segun su punto y modo de

articulacion, y representadas por medio de los simbolos del Alfabeto Fonético Internacional.
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2. La busqueda de una pronunciacién expresiva en el canto

Los maestros Matiano Moruja y Fernando Tomé, reconocidos directores ar-
gentinos y docentes de las asignaturas Direccion Coral IV y V de la Universidad
Nacional de La Plata (Argentina), alientan el estudio pormenorizado de la pro-
nunciacién en la interpretacion de la musica vocal, no s6lo a fin de garantizar la
inteligibilidad del texto, sino también de enriquecer su expresion en la ejecucion.
Su propuesta se centra en la intervencion del discurso musical por medio de la
manipulacién de la articulacion de los sonidos del habla. Por ello, desde nuestro
punto de vista, esta practica se constituye como la busqueda de una pronunciacién
expresiva para el canto y supone un aprovechamiento de la musicalidad intrinseca
de las palabras que es descrita por Alarcos Llorach (1950).

Una intervencion recurrente de la pronunciacion en la practica musical con-
siste en reforzar la erre mediante la sustitucién de la vibrante simple por una
vibrante multiple de duracién variable (p. ¢j., en el paso de c[r]uel a c[r]uel). Como
desarrollaremos luego, la diferencia central entre estas dos variantes recae en la
cantidad de contactos que efectia la lengua al pronunciarlas. Asi, un incremento
en la cantidad de contactos [r — rrr...] permitirfa enfatizar el valor gramatical
y semantico de la palabra intervenida en el interior del discurso (Adams, 2008).
Como resultado, la variante enfatica que surge de esta intervencion podria suscitar
diversos contenidos afectivos y sensoriales con mds vehemencia que su contra-
parte no intervenida (p. ¢j., ferocidad, hostilidad, insensibilidad y regodeo son algunos
contenidos que pueden derivarse de la pronunciaciéon enfatica propuesta para la
palabra cruel). El hecho de que una intervencion de este tipo permita realzar el
valor expresivo de la palabra en el discurso musical parece responder a (1) un co-
nocimiento de las posibilidades articulatotias y los rasgos timbricos de los sonidos
del habla en contextos performaticos y (2) la necesidad de adaptar estos elementos
a las exigencias de la expresién musical (bien sea a través de alteraciones en su
produccion, o bien —como se ha visto— mediante la sustitucion de un sonido dado
por otro que resulte mas apropiado).

2.1. La pronunciacién de las consonantes del espaiiol en el canto

A pesar de que la bisqueda de una pronunciacién expresiva esta presente
en la actividad musical de muchos cantantes y directores, su sistematizacion y
divulgaciéon son poco frecuentes. Comunmente, los conocimientos construidos
son fruto de exploraciones intrasubjetivas (p. ¢j., durante el estudio en solitario)
e intersubjetivas (como en la relaciéon docente-alumno) y, por esta razén, no se
presenta como una practica reglada. En consecuencia, el repertorio de recursos
musicales expresivos que se deriva de este tratamiento de la pronunciaciéon es
vasto y heterogéneo. Para avanzar en su analisis, describiremos los mecanismos de
produccién que dan origen a las 18 consonantes del espafiol normativo (es decir,

15
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a los seis modos de articulacion expuestos en la Tabla 1) y los principales rasgos
timbricos que intervienen en su produccién y percepcion, valiéndonos para ello
de los estudios de Quilis (1993), Hualde (2013) y Morales-Front (2014):

Oclusivas. La produccién de una consonante oclusiva conlleva un bloqueo de la
corriente de aire en la cavidad oral. Para que esto ocurra, los érganos articulatorios
deben mantenerse completamente estrechos antes de separarse y expulsar el aire
de manera abrupta. Por ello, la pronunciaciéon de una oclusiva se percibe como “la
ausencia momentanea de sonido y la sibita explosiéon que se produce al liberar el
aire atrapado” (Morales-Front, 2014, p. 34). Son oclusivas sordas las consonantes

/p tk/, como en podtico, y sonoras /b d g/, como en tambor, bandera y engaiio.

Fricativas. Durante la pronunciacién de estas consonantes, los 6rganos articula-
torios se disponen muy préximos entre si, de modo que provocan friccién y una
corriente de aire turbulenta dentro del tracto vocal. En consecuencia, el nivel de
ruido que emiten las consonantes fricativas es considerablemente mayor al de otras
consonantes. Son fricativas sordas /f 0 s x/ como en zzfz’n, raiz (esp. peninsular),
siempre y lejos, y sonora /j/ como en yendo (forma mis extendida).

Africadas. Las africadas involucran una retencion de la corriente de aire y su libe-
racién turbulenta, por lo que suponen la combinacién de una oclusiva y una fricati-
va en su articulacion. Al igual que las consonantes que les dan origen, las africadas
son sonidos breves que presentan ruido. El espafiol normativo sélo reconoce a la

africada /{f/ como en la palabra marchar.

Nasales. La pronunciacién de estas consonantes supone la expulsion de la co-
rriente de aire a través de la cavidad nasal. Para ello, es necesatio que el velo des-
cienda y bloquee el paso del aire hacia la cavidad oral. Sin embargo, aunque esta
cavidad permanezca cerrada durante la pronunciaciéon de consonantes nasales, la
corriente de aire no se interrumpe (como si ocurre en oclusivas y africadas, que
provocan un cierre total y momentaneo del tracto vocal). Las consonantes nasales

del espafiol son /m n 1/, como en amar, engjo'y sofiar.

Laterales. Durante la pronunciaciéon de una consonante lateral, el aire circula a
través del espacio que se crea entre la cavidad oral y los lados de la lengua —de ahi
su nombre—. En espaiiol, es lateral el sonido /1/ en la palabra solo. Al igual que las
nasales, las consonantes laterales no retienen la corriente de aire durante la pronun-

ciacion, por lo que su emisioén es continua y sostenida.

Vibrantes. Las consonantes vibrantes requieren del contacto (o vibracion) del
apice de la lengua contra la cresta alveolar (la zona elevada detras de los dientes

donde estos se insertan). Como se observa en la Tabla 1, dentro de este grupo
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pueden distinguirse dos sonidos: la vibrante simple /r/, que involucra un contacto
rapido de la lengua con la cresta alveolat, y la vibrante multiple /r/, que requiere
de dos 0 mas contactos rapidos e ininterrumpidos. La palabra correr, por ejemplo,
hace uso de una vibrante multiple y otra simple, respectivamente. Para este estudio
consideramos a las vibrantes como parte de una misma categorfa, puesto que su
intercambio en musica es frecuente y esta dado por un incremento, o bien una

disminucion, en la cantidad de contactos.

2.2. El aprovechamiento de las posibilidades articulatorias de las con-
sonantes para la expresion musical

Cada uno de los modos de articulacién descritos presenta una serie de posibi-
lidades articulatorias que caracteriza su realizacion (ver Tabla 2). En ocasiones, es-
tas posibilidades son compartidas —parcial o totalmente— por dos 0 mas modos de
articulacién, debido a que algunos mecanismos de produccién revelan puntos en
comun (p. ¢j., nasales, laterales y vibrantes son consonantes sonoras que provocan
una constriccion parcial en el tracto vocal, lo que posibilita que sean duplicadas,
prolongadas, afinadas y que varien su constriccion). Por otra parte, se advierte que
no siempre se da una coincidencia entre las consonantes que integran un mismo
modo de articulacion, puesto que las posibilidades articulatorias de sus variantes
sordas y sonoras pueden diferir.

Oclusivas Fricativas  Africadas  Nasales Laterales  Vibrantes

ptk/bdg fOsx/j T mnn 1 cr
Duplicaciéon =+ + - + + +
Prolongacién - + - + + +
Afinacién - —/+ = A + +
Aspiracion +/- - - - — _
Variacién de It N » . . .

la constriccion

Tabla 2. Principales posibilidades articulatorias de las consonantes del espafiol. Se consigna para
cada modo de articulacion si admite o no su duplicacion, prolongacion, afinacion, aspiracion y
variacion de la constriccion, por medio de los signos +y — Cuando es necesario, ademas, se hace
distincion entre consonantes sordas y sonoras mediante una barra.
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2.2.1. Duplicacion

Un primer andlisis de la Tabla 2 sefiala que todas las consonantes pueden
duplicarse para el canto. Contrariamente a lo que su nombre sugiere, la dupli-
cacion no supone realmente la repeticion de la consonante involucrada, sino un
cierre articulatorio mas prolongado que el de su contraparte simple (Adams, 2008;
Carranza, 2011; Hualde, 2013). Por ejemplo, para pronunciar una doble eme en
la palabra mamma del italiano —donde la duplicacién consonantica es un rasgo
caracterfstico— se deben mantener los labios juntos por un lapso mayor que para
la eme simple que se halla al comienzo de la palabra (Adams, 2008; Carranza,
2011). Segtin Hualde (2013), el espafiol normativo sélo reconoce como dobles
consonantes las formas escritas -#z- y -nm-, que se pronuncian /nn/ y /mm/, res-
pectivamente (como en /Mmnato y conmigo). No obstante, advertimos que el espafiol
cantado hace uso de estas y otras consonantes duplicadas en contextos diversos.
A modo de ejemplo, presentamos un analisis de la duplicaciéon consonantica como
recurso musical expresivo en el tango «Caminitow, interpretado por Carlos Gardel

(ver Figura 2):

Estrofa 1

Caminito que el tiempo ha borrado,
que juntos un dia nos viste pasar,
he venido por ultima vez,
he venido a contarte mi mal.

Estrofa 2

Caminito que entonces estabas
Bordado de trébol y juncos en flor,
Una sombra ya pronto seras,
Una sombra lo mismo que yo.

Estribillo 1

Desde que se fue
Triste vivo yo;
Caminito amigo
Yo también me voy.

Desde que se fue
Nunca mas volvio;
Seguiré sus pasos...

Caminito, adios.

Estrofa 3

Caminito que todas las tardes
Feliz recorria cantando mi amor,
No le digas, si vuelve a pasar,
Que mi llanto tu suelo rego.

Estrofa 4

Caminito cubierto de cardos,
La mano del tiempo tu huella borro;
Yo a tu lado quisiera caer
Y que el tiempo nos mate a los dos.

Estribillo 2

Desde que se fue
Triste vivo yo;
Caminito amigo
Yo también me voy.

Desde que se fue
Nunca mas volvio;
Seguiré sus pasos...

Caminito, adios.

Figura 2. La duplicacién consonantica como recurso musical expresivo. Letra del tango «Caminito»
de Juan de Dios Filiberto y Gabino Coria Pefaloza. Se resaltan en negrita las consonantes que fueron

intervenidas en la interpretacion de Carlos Gardel.
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En esta interpretacion, es claro que la aplicacion mas frecuente de la duplica-
cién consondntica es efectuada sobre nasales intervocalicas. Es probable que estas
realizaciones no sean percibidas con extrafieza por oyentes hispanohablantes, ya
que, como se vio, /nn/ y /mm/ son las duplicaciones normativas del espafiol ha-
blado —aunque bajo otras formas de escritura ya mencionadas—. A pesar de ello, si
resulta significativo que estas pronunciaciones no se vuelven sistematicas en la in-
terpretacion de Carlos Gardel (de lo contrario, todas las emes y enes entre vocales
estarfan duplicadas) y que palabras idénticas admiten tratamientos distintos (como
caminito/ caminito/ caminito, venido/ venido y amigo/ amigo). Adicionalmente, las du-
plicaciones de /1/ y /d/ en la Estrofa 3 son un claro indicio de que, en espaiiol,
el recurso musical expresivo de la duplicacién consonantica puede extenderse a
sonidos que no presentan una variante duplicada en el habla normativa. Esta cues-
tién invita a repensar el contraste simple-doble de las consonantes del espafiol en
el canto y cémo éstas pueden ser caracterizadas en funcion de aquello que se de-
sea expresar. En lo que se refiere a su uso, la duplicacién consonantica permitiria
destacar eventos musicales en la e¢jecucion, lo que sugiere una relacion estrecha y
reciproca entre dos tipos de articulacion: vocal y musical.

2.2.2. Prolongacion y afinacién

La prolongacion, por su parte, se refiere a la posibilidad de incrementar la du-
racion de una consonante sin tener que renovar su articulacién. En este sentido,
s6lo son consideradas prolongables aquellas consonantes que permiten que la co-
rriente de aire fluya sin interrupciones. Por ejemplo, es posible prolongar una fri-
cativa sin renovar la articulacién /ssss.../, pero no una oclusiva /t-t-t-t.../ (Hualde,
2013). En lo que respecta a su distribucion, si la duplicacién consonantica es co-
mun entre vocales, la prolongacion lo es en el resto de los contextos disponibles:
a comienzo de palabra (sobre todo tras pausa o respiracion), delante o detras de
consonante, y en posicion final. Sin embargo, el limite entre estos dos recursos
expresivos no siempre es claro, especialmente cuando la consonante intervenida
se encuentra delante de una vocal que pertenece a una palabra precedente. Por
ejemplo, en la interpretacion del tango que analizamos, la intervencion realizada
sobre la eme de la palabra 7z puede ser entendida como una prolongacion, ya que
se halla en posicién inicial de palabra (gue mi /lanto), o bien como una duplicacion,
pues se situa realmente entre vocales en la ejecucion (que-m-i llanto). No obstante,
esta discrepancia en la caracterizacion de los recursos mencionados —aunque util
para definir su alcance— no afecta a la resultante sonora que emerge tras cada
intervencion.

La prolongacién de consonantes persigue diversos propositos expresivos en
la interpretacion de obras vocales en espafiol. En el ataque silabico, por ejemplo,
permite desplazar un evento (anticiparlo o demorarlo) al pronunciar la consonan-
te con una duracion diferente a la esperada, es decir, aquélla que es caracteristica
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del habla. En la coda silabica, en cambio, suele ser utilizada para retrasar o atenuar
el final de un evento o seccidén. Adicionalmente, sélo en el caso de las consonantes
sonoras, existe la posibilidad de ‘afinar’ la nota solicitada, es decir, ajustar la altura
sobre la consonante cuando los pliegues vocales se encuentran vibrando. En to-
dos estos usos, la prolongacion de consonantes exige un reajuste de los valores rit-
micos propuestos en la composicion, usualmente en favor de la consonante (que
incrementa su duracion por encima de lo esperable en el habla espontanea), mas
no de la vocal adyacente. Puede apreciarse un uso de la afinacioén en la interpre-
tacion del Coro de Camara de la Facultad de Bellas Artes (Universidad Nacional
de La Plata, Argentina) de la obra «El Gavilan», un joropo venezolano arreglado
por Juan Carrillo para coro mixto. En el fragmento que presentamos (ver Figura 3
junto con el Audio 1, 0:25-0:33 s), sopranos, altos y tenores afinan conjuntamente
la ene de la palabra gavilin sobre alturas y estructuras acordicas diferentes, lo que
revela la versatilidad de este recurso en la ejecucion.

T — T t T — t ]
Sopranow =EE PSR o]
= F 1 = f 1 |
& T T
Ga-vi - ldn, pio pi - o lan, tao ta - o.
01
< T T T T T ]
Alto ——— i — ——— ] e s —— | | —
Ga-vi - ldn, pio pi - o '‘ga-vi - ldn, tao ta - o
01
< T T T T ]
Tenor o
| H 1 i f " i |
T T — T T T T
s Ga-vi - ldn, pio pi - o ga-vi - lan, tao ta - o.
Bajo

Pom porom  porom  porom  poTom porom  porom  porom  po - rom.

Figura 3. Uso expresivo de la prolongacién y afinacion consonanticas en el canto coral. Fragmento
del arreglo «El Gavilan» de Juan Carrillo para coro mixto (cc. 27—30) interpretado por el Coro de
Camara de la Facultad de Bellas Artes (Audio 1, 0:25-0:33 s).

2.2.3.Aspiracion

La aspiracién de las oclusivas sordas /p t k/ es otro recutrso expresivo que
identificamos en un sinnumero de interpretaciones musicales en espafiol. Si bien
este fenémeno no es caracteristico del habla espafola, si lo es de otras lenguas
como el inglés y el aleman, fundamentalmente a comienzo de palabra, asi como
de silaba acentuada en otras posiciones (Quilis, 1993; Johnson, 2003; Clark et al.,
2007; Adams, 2008; Jonhston, 2011; Ladefoged y Disner, 2012; Hualde, 2013).
En términos articulatorios, Ladefoged y Disner (2012) explican que los pliegues
vocales no comienzan a vibrar inmediatamente después de una oclusiva aspirada,
sino que, en lugar de ello, hay un pequefio retraso que permite expulsar el aire
acumulado y favorece la produccion de una aspiracion glotal. En la ejecucion de
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obras vocales en espafiol, se observa que este mecanismo de produccién vuelve
a las oclusivas aspiradas notablemente mas marcadas que sus contrapartes no as-
piradas.

Ya en el s. XIX, el maestro de canto Antonio Cordero advierte un uso de este
recurso en la ejecucion vocal en espafiol y le adjudica -pese a su reprobacion- una
cierta intencionalidad expresiva: “Los alumnos, que no tienen los grados de sensi-
bilidad necesarios, pretenden sustituirla dando un impulso exagerado 4 la conso-
nante que empieza las palabras deteniéndose demasiado en ella. Estos, para decir
corazon, pronuncian kkoragon, jamar por amar, ppatria por patria, etc.” (1858, p.
172). Si bien el autor habla de un detenimiento, podemos inferir que, en el caso de
las oclusivas /k/ y /p/, estd haciendo alusién al fenémeno de aspiracién desctito,
debido a que los ejemplos mencionados no promueven otra modificacién articu-
latoria (p. ¢j., una duplicacién consondntica) y que la utilizacion del grafema £ para
representar la intervencion en la palabra &korazon invita a pensar en su realizacién
en inglés y alemdn. Asimismo, es probable que la jota de jamar no represente al so-
nido de esta consonante, sino a una aspiracién glotal (transcrita como /ha'mar/),
cuyo rasgo acustico setfa equiparado por el autor con la naturaleza de £4- y pp-.

Para ilustrar el empleo de la aspiracion como recurso musical expresivo en es-
pafiol, haremos uso de la primera estrofa de la cancion «El Psicélogo» del cantante
colombiano Sebastian Yatra, donde las realizaciones aspiradas de las consonantes
/p tk/ han sido resaltadas en negtita:

Por una mirada se comienza,

Y mas si tus 0jos me contestan.
Me aterra decirte que me encantas,
Pero de hoy no va a pasar

Que sepas que me vuelves loco.

En este fragmento, la aspiracion es efectuada en diferentes posiciones (inicial
e intermedia), combinaciones (detrds de nasal, vibrante, vocal, etc.) y tipos de
sflaba segiin su acentuacion (tonica y atona). Ademds, se observa que las variantes
aspiradas de /p t k/ no se vuelven sistematicas en la interpretacién de Sebastidn
Yatra (de la misma manera que ocurre con la duplicacion de Catlos Gardel en
«Caminitow). Por ejemplo, la palabra contestan posee dos tes, pero sélo la primera de
ellas es dicha con aspiracion. Asimismo, se destaca que la concentracion de oclu-
sivas aspiradas es considerablemente mayor en el tercer verso que en el segundo y
el cuarto, mientras que los versos primero y quinto parecen estar desprovistos de
aspiracion. Por estas razones, podemos afirmar que el uso de la aspiraciéon como
recurso musical expresivo es ampliamente variable en espafiol y que, por ende,
resulta necesario indagar aspectos estético-musicales (como modos de ejecucion
vocal asociados a géneros o tendencias) y lingtisticos (p. ¢j., variedades dialectales
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del espafiol como lengua materna e incidencia del inglés como segunda lengua)
que favorezcan su pronunciacioén en el canto.

2.2.4 Variacion de la constriccion.

Se entiende por constriccion al cierre que provocan los 6rganos articulatorios
en el tracto vocal durante la pronunciacion de una consonante (Morales-Front,
2014). Ya se ha visto que muchas consonantes tienen constriccion parcial y que
ésta admite cierta variacién (ver Tabla 2). Para ilustrar este punto, recurriremos
a un hdbito de la prictica musical: comunmente, docentes de canto y directores
solicitan una pronunciacién de /s/ “mas sutil” que la que es propia del habla.
Esto se debe a que el cierre que provoca el apice de la lengua detras de la cresta
alveolar crea una intensa carga de ruido que le concede a la /s/ gran presencia en
el discurso (Quilis, 1993; Johnson, 2003; Hualde, 2013; Morales-Front, 2014), lo
que sugiere que el nivel de ruido de esta consonante aumenta si el apice se acerca
y, por el contrario, disminuye si éste se aleja. Para ilustrar la resultante acustica
de dicha vatiacién, en la Figura 4 presentamos cuatro tealizaciones de /s/ con
diferente grado de constriccion: cerrada (), media (s), semiabierta (§) y abierta (§).
Los altos niveles de ruido se reflejan en concentraciones de energia mas oscurz;s,
especialmente en la region superior del espectro (por encima de los 12000 Hz).
Se destaca, ademas, que el comienzo de la /s/ cerrada es mas ruidoso que las rea-
lizaciones abiertas posteriores, aun cuando -por momentos- éstas presentan una
intensidad equivalente o mayor.
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Figura 4. Variacién de la constriccién de la fricativa alveolar. Se presentan un oscilograma y un espe-
ctrograma del sonido /s/ con cuatro grados de cierre de manera decreciente. Las secciones han sido

normalizadas para evitar variaciones significativas en la curva de intensidad (en color).
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La posibilidad de variar la constriccién no se limita a las consonantes que
ocasionan un cletre patcial en el tracto vocal (como la /s/ y las demis fricativas).
Por ejemplo, las oclusivas sonoras /b d g/ también pueden vatiat su constriccion
en espafol (Quilis, 1993; Hualde, 2013; Bradley, 2014; Morales-Front, 2014), lo
que deriva en dos tipos de realizaciones: marcadas (como en las palabras fanbién,
andary venganza) y laxas (como en saber, lado 'y juego). Si bien se propone que estas
realizaciones se hallan en distribuciéon complementaria —es decir, que surgen en
contextos lingtifsticos diferentes—, su intercambio en el habla es frecuente (Hual-
de, 2013). Esto sugiere que la variacién de la constriccién de las oclusivas sonoras
podria ser aprovechada por cantantes y directores para la ejecucion de obras voca-
les en espafiol (p. ¢j., para reforzar las realizaciones laxas o, contrariamente, debili-
tar las marcadas) conforme a sus anhelos interpretativos. No obstante, es posible
que esta ambigiiedad de pronunciacién no sea advertida por un gran nimero de
musicos hispanohablantes, ya que sus variantes resultantes no contrastan (Hualde,
2013; Morales-Front, 2014). Por lo tanto, su uso expresivo demanda un estudio
profundizado, atendiendo a variables lingtifsticas y musicales que permitan justifi-
car su posible aprovechamiento para el canto.

Conclusion

A lo largo de este trabajo, se ha propuesto que la relacion musica-texto tras-
ciende el plano compositivo de las obras vocales y puede manifestarse en la ejecu-
cién a través de su pronunciacion. Bajo el supuesto de que los sonidos del habla
—vehiculos para la ejecucion vocal— son capaces de evocar contenidos afectivos y
sensoriales afines a las palabras que los contienen, creemos que pronunciacion y
expresion deben ser entendidas como elementos que se interrelacionan en la in-
terpretacién musical. En base a esto, la busqueda de una pronunciacion expresiva
en musica vocal es posible. Conocer las posibilidades articulatorias de los sonidos
del habla en contextos performaticos promueve su aprovechamiento expresivo
para la interpretacion musical. Se ha visto cémo las posibilidades articulatorias de
las consonantes (duplicacién, prolongacion, afinacion, aspiracion y variacion de la
constriccion) pueden ser empleadas como recursos musicales expresivos en espa-
fiol. Si bien entendemos que los recursos presentados no son los tnicos posibles
en la practica musical, creemos que este estudio puede servir de punto de parti-
da para futuras investigaciones que permitan identificar otros aprovechamientos
expresivos de la pronunciacién en musica vocal y profundizar el conocimiento
de aquéllos que aqui describimos, alentando el desarrollo de trabajos que aunen
aspectos musicales y linglifsticos en la exploracion.
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