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Resumen: Como docentes de la materia Historia de las Artes
Visuales del 2do. afio del Bachillerato de Bellas Artes UNLP,
hemos divisado en su programa la reproduccién de un relato
eurocéntrico y patriarcal, que privilegia el estudio de expresiones
artisticas europeas, desde una subjetivaciéon predominantemente
masculina; desconociendo la diversidad histérica, cultural y
territorial que aportan otras perspectivas. Para resolver este
problema iniciamos un proyecto de investigacion con la
intencién de incorporar una mirada interseccional en la
planificacién y desarrollo de nuestra materia, que permita
generar un andlisis de la cultura visual articulando las
perspectivas de clase, género y etnia.
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Abstract: As teachers of the subject History of Visual Arts in
second year of Bachillerato de Bellas Artes Secondary School,
UNLP, we have noticed the reproduction of a Eurocentric
and patriarchal story in its syllabus, which privileges the
study of European artistic expressions from a predominantly
male subjectivation and ignoring the historical, cultural and
territorial diversity which other perspectives provide. To solve
this problem, we have started a research project in order to
incorporate in the planning and development of our subject an
intersectional perspective which allows us to do an analysis of
the visual culture by articulating the perspectives of class, gender,

and ethnicity.
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INTRODUCCION

Como ya se menciond previamente, el proyecto de investigacién “La produccién de imagenes desde la
historia de las artes visuales. Pedagogia visual en el Bachillerato de Bellas Artes. Perspectivas tedricas y
précticas académicas” fue ideado por los integrantes de ese equipo a partir de ciertas problematizaciones que
compartimos en relacién al modo en que proyectamos y desarrollamos nuestras clases de Historia del Arte
en 2do ano del Bachillerato de Bellas Artes. Ambos somos docentes de este espacio curricular y logramos
divisar de las revisiones criticas que se han desarrollado en torno a las perspectivas tedricas desde las cuales
abordamos la planificacién de esta materia, que la estructuracién de contenidos que figuran en el programa
y las estrategias didacticas desde las cuales se propone abordarlos continuaban reproduciendo una mirada
eurocéntrica y patriarcal.

Principalmente nos generaba una fuerte incomodidad pensar que los contenidos propuestos colocaban en
un lugar central una cronologia histérica y lineal del desarrollo de las sociedades europeas, dejando en un
segundo plano otras comunidades y formaciones culturales que estaban por fuera de este enclave territorial.

A su vez, percibimos que muchas propuestas que intentaban romper con esta perspectiva y pensar la
imagen atravesada por relaciones de poder donde se entrecruzan el género, la clase y la etnia quedaban
como experimentaciones 4ulicas (dentro de lo que podriamos denominar como el curriculum oculto), sin
verse reﬁejadas en nuestras planiﬁcaciones escritas. Por eso consideramos necesario generar un espacio para
sistematizar estas experiencias dulicas, reflexionar sobre ellas y encontrar el modo de posicionarlas dentro de
nuestras propuestas curriculares.

Nuestra intencién fue retomar ciertas problematizaciones que nos fueron surgiendo en el transcurso de
nuestras clases para realizar una revisién de los relatos que se han construido, y se han naturalizado, sobre la
Historia del Arte, con laintencidn de ofrecer a Ixs estudiantes la oportunidad de ampliar sus miradas en torno
a las producciones artisticas para que puedan construir otros discursos en torno a esta disciplina tedrica que
contemplen una reflexién critica e incluyan la diversidad de identidades que nos atraviesan como personas.
Consideramos necesario incorporar en nuestra materia esta amplitud de miradas para lograr desarmar los
relatos hegemonicos que imperan hoy en dia en nuestra sociedad, condicionando nuestra forma de percibir
e interpretar tanto a las imdgenes como a las comunidades donde se producen, y crear nuevas formas, més
democriticas y colectivas, de abarcar el universo visual que nos rodea en la vida cotidiana y a lo largo de
nuestra historia.

Para llevar adelante esta tarea, recuperamos el concepto tedrico de interseccionalidad que nos permiti6
desarrollar nuestro posicionamiento ideoldgico en el cual consideramos que toda formacién de subjetividades
y todo proceso de produccién simbdlica esta atravesado por unaarticulacion entre las vivencias y las relaciones
de poder que se estructuran en torno al género, la clase y la etnia.

Este abordaje epistemoldgico lo desarrollamos desde los aportes tedricos de la antropdloga estadounidense,
con ascendencia palestina, Lila Abu-Lughod y de la filésofa y activista politica afroamericana Angela Davis.
Ambas autoras feministas se propusieron analizar cémo las desigualdades y los procesos de opresiéon y
dominacién que padece una comunidad en relacién a la clase o la etnia son experimentados con mayor
violencia por las mujeres.

En el caso de Angela Davis, sus estudios sobre la esclavitud negra en Estados Unidos muestran como
las mujeres esclavas de dicha comunidad sufrian una mayor opresién, y eran en varios casos victimas
de violaciones por parte de los sujetos masculinos blancos. También analiza cémo la construccién de
una masculinidad patriarcal se desarrollaba entre los hombres blancos occidentales articuldndose con
la consolidacién de un sistema econdémico basado en la apropiacién de los cuerpos de las personas
afrodescendientes y su esclavitud. Para Davis, es imposible pensar la opresién y los procesos de dominacion
étnica sin atravesarlos por una reflexiéon sobre las relaciones de poder que se establecen en torno a las
distinciones de clases y la construccién de identidades de género.
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Por su parte, Lila Abu-Lughod (1991-2006) nos ha ofrecido una reflexién sumamente interesante sobre
las relaciones de poder que se establecen en la construccién del concepto antropoldgico de cultura, de las
distinciones culturales que se establecen a partir de las relaciones entre los términos del binomio “yo” y
“otro cultural”, y el modo en que se define aquello que se considera como otredades. En uno de sus articulos
denominado “Escribir contra la cultura” (1991), la mencionada antropéloga se propuso iniciar una revision
de la forma en que opera el binomio conceptual “yo-otro cultural” para delimitar los lugares de investigador e
interlocutores en la construccién del concepto del otro cultural, fundante de la disciplina antropoldgica. Para
llevar adelante este objetivo, la autora recupera la experiencia de Ixs antropélogxs feministas y halfies (grupo
de personas cuya identidad cultural o nacional es mixta por migracion, educacién en el extranjero o por
descendencia). Ella observa que, histéricamente, la voz de quienes integran estos dos grupos fueron excluidas
o despojadas a un segundo plano para construir la subjetividad del “yo” y asi establecer como hegemoénico
un discurso antropoldgico que ha permitido consolidar una distincién clara y jerarquizada entre el “yo” que
investigay “Ixs otrxs” que son estudiados. El “yo” que investiga se fundamenta en una subjetivacién masculina,
blanca, europea y que desarrolla un rol activo en cuanto a la soberania de tomar decisiones de caracter
epistémico, y sus correlatos en el ejercicio del poder. Por contraposicion se construye la subjetivacion del
“otro cultural”, en una relacién epistémica que estd atravesada por el fundamento cientifico de la modernidad,
sustentado en la relacién sujeto/objeto, entonces queda més bien reducido a una objeto de estudio, un otro
cultural sobre el cual implicitamente se deposita una mirada que lo ubica jerdrquicamente infravalorado.

Los antropdlogos han construido su nocién del “yo” en relacién a “Ixs otrxs”, pero nunca han
problematizado sobre el hecho de que esxs otrxs fueron sometidos a una serie de opresiones y vulneracién
de sus derechos. Desde este posicionamiento, la antropologia ha seguido siendo el estudio del yo occidental
frente al otrx no occidental, incluso en los intentos de dar voz a esas otredades. La experiencia de Ixs halfies
y las escritoras feministas alteran las fronteras entre el yo y Ixs otrxs, permitiendo revisar los efectos politicos
de dicha distincion. Su propia identidad, y su voz antropoldgica, aparecen complementadas con los propios
grupos que han pretendido analizar. Y esto ha permitido instalar una pregunta crucial para revisar los propios
fundamentos sobre los cuales se estructura la antropologia: ¢Qué pasa cuando Ixs otrxs que Ixs antropdlogxs
estudian se constituyen simultdneamente como un “yo”?

Si bien estas reflexiones llevadas adelante por Lila Abu-Lughod fueron planteadas en torno a la
conformacién y definicién de la antropologia como disciplina cientifica, a Ixs integrantes de este equipo
de investigacién nos resultd un gran aporte para repensar aquellas cuestiones que buscdbamos revisar con
respecto a nuestro desempefio como docentes en el espacio curricular donde compartimos experiencias.
Principalmente porque sus aportes tedricos nos recordaron que el yo es siempre una construccién que se
desarrolla en un proceso complejo donde se privilegian ciertas particularidades de Ixs sujetxs, desconociendo
o negando otros aspectos de su ser.

Ante lo expresado por esta antrop6loga estadounidense de ascendencia palestina, podemos afirmar que,
operativamente, el concepto de cultura sirvié en una primera instancia como herramienta conceptual para
pensar el problema de lo humano y generar una respuesta superadora a las teorfas biologicistas raciales que
dieron origen a la antropologia como disciplina de conocimiento. Su formulacién ofrecié un nuevo lugar
a los estudios en torno a las diferencias de género, étnicas y a las diversas desigualdades sociales. Las teorias
evolucionistas y racistas ya no iban a poder seguir sosteniendo el supuesto de que existia una superioridad
natural que justificaria las jerarquizaciones de Ixs diversxs seres humanxs como una caracteristica natural e
innata en ellxs.

Sin embargo, hoy en dia es necesario pensar bajo qué otros condicionantes elaboramos las distinciones que
estructuran el binomio yo-otros en las diversas disciplinas cientificas que abordamos, permitiéndonos hacer
visibles los problemas que atin subsisten en la definicién de nuestra propia identidad.
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Fundamentalmente constituye un aporte para revisar desde qué subjetividad es construida la nocién de
“Ixs otrxs”, qué idea de “yo” ponemos en juego en esta elaboracién, qué sentidos proyectamos y depositamos
en la delimitacién de esta distincidn.

En este sentido, la seleccién de contenidos para abordar en el transcurso de la materia no constituia un
acto inocente, objetivo y valorativamente neutro, ya que implicaba promover en las aulas una identificacion
de nuestra sociedad con un relato histdrico y cultural representativo de una comunidad especifica, la europea.
Por ende, en esa seleccion de lo que se va a dar y no se va a dar en Historia de las Artes Visuales, nosotrxs/
docentes estdbamos definiendo operativamente un acto de colonizacién.

1.0oS CONTENIDOS DE HISTORIA DE 1.LAS ARTES VISUALES PARA 2D0 ANO DEL BACHILLERATO
DE BELLAS ARTES (QUE NOS DICEN?

El contexto de pandemia que experimentamos durante los afios 2020 y 2021 hizo dificil sostener una
continuidad en la revisién de los programas de las materias que conforman la curricula de la escuela, entre
ellas las del espacio curricular de las Historias de las Artes Visuales para los diversos afios del bachillerato. Es
por este motivo que, para el desarrollo de nuestro trabajo de investigacién, hemos utilizado como material
de anilisis el programa de Historia de las Artes Visuales planificado en el 2019 y su reformulacién realizada
este ano, en el 2022.

De la lectura y andlisis de la Fundamentacién y los Objetivos planteados para el abordaje de la materia,
pudimos observar que el programa de Historia de las Artes Visuales para 2do ano propone un abordaje de
las manifestaciones artisticas entendiéndolas, en forma conjunta, como expresiones culturales de distintas
sociedades y como discursos sociales, de esta manera se abre el juego a pensarlas desde la perspectiva de la
cultura visual, mas que del arte, linea tedrica que nosotros deseamos fortalecer. Tiene por objetivo central
construir una mirada critica y reflexiva ante estas producciones artisticas/culturales. Por ende, propone
incentivar a Ixs alumnxs para que, durante el transcurso de la cursada, vayan generando una préictica de
lectura, percepcion e interpretacién visual, para que puedan poner en relacién sus conocimientos aprendidos
e incorporar otros, transformar su mirada sobre esta problemdtica y profundizar su interpretacién. La imagen
es planteada asi como un vehiculo para entrar en relacién con las cosmovisiones de las comunidades que
las produjeron. Pero hacerlo asumiendo el anacronismo que implica su estudio a partir de aqui y ahora,
un anacronismo que serd una gran herramienta para pensarnos hoy como integrantes de la comunidad que
habitamos.

También en el programa de la materia queda expresada una intencién de romper con una forma de estudiar
la Historia del Arte a partir de un relato temporal lineal, donde las diferentes manifestaciones artisticas sean
organizadas y analizadas por afo en sucesién cronoldgica.

En su lugar, se expresa el objetivo de incorporar una modalidad ciclica y hasta por momentos constelar o
rizomadtica, que genere idas y vueltas en el tiempo desarticulando la organizacién de una cronologia histérica.

Si bien estas deconstrucciones quedan expresadas en el programa de la materia, al momento de plantear
y organizar los contenidos, podemos observar que esta iniciativa se diluye y termina reproduciendo una
historizacién lineal de los hechos artisticos, donde ocupan un lugar central aquellas manifestaciones que
constituyen una historia del arte representativa de las sociedades europeas.

Separados en tres unidades, asi aparecen organizados los contenidos en el programa (2019, 2022) de la
materia:

UNIDAD 1:

a) Cultura: Concepto antropoldgico.
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b) Discursos: Sentido social del discurso. Tipos discursivos: politico, artistico, religioso, publicitario y
otros. Condiciones de produccién de un discurso. Huellas textuales bajo la forma de operaciones
discursivas. Lo extra textual como parte de las condiciones de producciéon de un discurso.

UNIDAD 2:

a) Elarte romano: el arco de medio punto en Arcos de Triunfo, en puentes y acueductos. La expansion
imperial y la urbanizacién. Los espacios de civilidad romana: la ciudad romana y sus componentes.

b) Paleocristianismo: etapa clandestina y etapa de la iglesia triunfante. Construccién de una nueva
iconograffa. Apropiacién de modelos arquitectdnicos previos (basilica, templo circular) para el culto
cristiano.

UNIDAD 3:

a) Edad Media: Las producciones artisticas de la Alta y Baja Edad Media: andlisis de la especificidad del
discurso religioso.

b) Arte bizantino, Isldmico y Celto-Germdnico: el sentido ornamental. Mosaico bizantino como
representacion de la fastuosidad imperial. Desmaterializacién delaluz. Eluso del dorado yla primacia
del color. Figura humana: las tendencias antinaturalistas e iconicas. El aniconismo islamico. La
abstraccién y el “horror vacui” como conceptos plésticos.

c) Romdnico y Gético: las artes figurativas y su imbricacion con la arquitectura. La planta romdnica 'y
lectura del discurso arquitecténico producido en arquitectura en el estilo llamado Gético. Vitrales y
misticismo de la luz coloreada. Naturalismo y estilizacién en la escultura gética.

d) Los cddices y manuscritos medievales, las versiones anteriores al libro. Los libros de horas, bestiarios
y herbarios medievales. Manuscritos miniados e iluminados. Caligrafia medieval. Proceso artesanal
y técnicas involucradas en la edicién, copia y publicacién de los ejemplares. Modos de circulaciéon de
los ejemplares: produccién, difusion, conservacion y recepcion de las obras.

Los intentos de incorporar otras expresiones artistico-culturales, como las desarrolladas en las
comunidades americanas, quedaban librados a la decisién personal de cada docente, para agregarlas al
desarrollo de la cursada. Cuando esto sucedia, esta incorporacién se llevaba a cabo dentro de lo que podriamos
llamar el curriculum oculto; es decir, aquello que no se hace explicito en un espacio formal como es la
redaccion del programa de la materia.

Analizando conjuntamente esta organizacién y seleccién de contenidos, ambos integrantes de este equipo
rememoramos aquellas preguntas con las cuales nos propusimos proyectar esta investigacion: ¢Desde donde
contamos la historia del arte? ¢Qué temporalidades utilizamos? ;Dénde aparece la otredad y de qué modo?
¢Por qué continuamos sosteniendo un relato eurocéntrico de la Historia del Arte?

Si bien estos interrogantes invitan a desatar reflexiones abiertas que se vayan actualizando a medida que
se profundiza en el analisis y el debate colectivo, podemos esbozar algunas respuestas momenténeas que nos
permitiran pensar la dificultad que se nos presenta al momento de llevar adelante esa amplitud de perspectivas
sobre la historia del arte que tanto nos hemos propuesto hacer.

Desde nuestras experiencias como docentes, podemos decir que una de las mayores dificultades que se
nos han presentado ha sido llevar adelante las incorporaciones de nuevas expresiones artistico-culturales
experimentando una exigencia de dar los contenidos estipulados en los tiempos de la cursada. Siendo parte
de un curriculum oculto, la diversidad cultural, étnica, de géneroy de clase no cuentan con un tiempo propio
dentro de la materia para ser trabajadas. Por eso se vuelve una necesidad urgente formalizar su presencia en
los programas; porque, al volverlas visibles, se les da un territorio y un tiempo dentro de la Historia del Arte
que nos proponemos ensefar.
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ESTRATEGIAS DE VISIBILIZACION

Una pregunta central que se nos formul a partir de los debates planteados anteriormente en este articulo
fue ;qué hacer con una materia que estd estructurada a partir de una tnica forma de entender la historia (una
forma progresiva y lineal) y dénde nos toca abarcar un segmento de esa linea histdrica?

Es importante remarcar que Historia de las Artes Visuales es un espacio curricular que esta presente en seis
de los siete anos de cursada programados para finalizar con el titulo secundario que ofrece el Bachillerato de
Bellas Artes. Es una materia que solo cursan aquellxs alumnxs que contintian la orientacién en Artes Visuales,
quedando excluida para quienes siguen la orientacién en Musica. Para cada afio se ha destinado un periodo
histérico distinto, abarcando de forma lineal y progresiva desde la prehistoria hasta las manifestaciones
artisticas contemporaneas. En 2do ano esta planificado desarrollar desde los ultimos anos de la Antigiiedad
clasica hasta el final de la Edad Media. Como es posible observar, incluso la vinculacién entre un ano y su
sucesivo se establece a partir de la temporalidad que propone el relato eurocentrista.

Frente a esta situacién, pensamos que una buena estrategia para redefinirnos era recuperar los debates
que se han desarrollado dentro de la Antropologia en torno a Ix otrx cultural. Nuestra intencién ha sido
apropiarnos de esos debates para replantear los modos en que se construyen otredades en los relatos de la
Historia de las Artes Visuales que proponemos como material de aprendizaje en nuestras clases. Esto nos
permitiria reflexionar acerca de aquellos condicionantes sobre los cuales definimos y construimos nuestra
propia identidad, evidenciando aquellas particularidades o caracteristicas que decidimos silenciar en este
proceso identitario.

Al calor de estas reflexiones llegamos a formular el objetivo vertebral de este proyecto, el cual ha sido pensar
y disenar estrategias para incorporar aquellos problemas que hasta el momento habian sido marginados.
Fundamentalmente, tratando de posicionar como problematica central la pregunta de qué es lo que negamos
de nosotrxs mismxs al aceptar ciertos relatos de la Historia del Arte

Una de las posibilidades que ideamos para dar una solucién potencial a estos problemas es abandonar la
narrativa lineal cronoldgica del relato eurocentrista para definir la seleccién de contenidos y organizar nuestro
espacio curricular en nuicleos de problematizacién. La intencidn es encontrar en las imagenes propuestas para
trabajar en el aula un disparador, o varios, que nos permitieran problematizar conjuntamente con Ixs alumnxs
sobre nuestro presente.

Una lectura que nos ayudé a proyectar esta reestructuracion de los contenidos fue el libro Calibdn y la
bruja: mujeres, cuerpo y acumulacion originaria de la fildsofa estadounidense, de ascendencia italiana, Silvia
Federici (2015). En este texto la autora desarrolla una revision de la teorfa marxista desde una perspectiva
feminista, afirmando que, si Marx hubiera tenido en cuenta el lugar que el capitalismo habia destinado para
las mujeres, se hubiera dado cuenta que no existia en ese sistema econémico, politico y social ninguna forma
de liberacién para Ixs seres humanxs. Limitdndose a la reproduccion de la fuerza de trabajo, y negando las
tareas de cuidado y crianza como una forma de trabajo, las mujeres nunca dejaron de estar condicionadas a
una explotacién fisica muy similar a la experimentada en la Edad Media.

Ver y hacer visible la historia de las mujeres en el desarrollo y consolidacién del capitalismo como orden
mundial de organizacién social, le permitié a Federici formular la idea de que el cuerpo ha funcionado
histéricamente como un campo politico. Ha servido como terreno de explotacién y opresion, siendo el
Estado y la Iglesia los agentes de poder que operaron sobre ellos buscando su disciplinamiento; pero también
ha constituido un lugar de resistencia. Es asi como el cuerpo fue presentado como un campo de batalla en su
intento de dominarlo y domesticarlo.

La propuesta teérica de Federici nos funcion6é como disparador para pensar las politicas del cuerpo,
habilitindonos una arista para reflexionar sobre las significaciones que construimos en torno a nuestros
cuerpos y proyectar algunas estrategias didacticas para imaginar cémo los analisis sobre las diversas
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representaciones visuales que nos proponemos estudiar en la cursada nos sirven como instrumento para
construir nuevos sentidos sobre nosotrxs mismxs y el mundo que nos rodea.
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