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Resumen | El Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo”, a partir de su Plan de Estudios
del afio 1992, propone la ensefianza de la Composicién Musical y, como parte de esta drea de conocimiento,
la especialidad Composicién Experimental. El siguiente trabajo plantea compartir diversos aspectos del
germen de una préctica de enseflanza, donde estudiantes de un colegio secundario se enfrentan al desafio de
producir discursos segiin metodologias diversas que abarcan algunas de las dltimas tendencias de la musica
académica contemporanea.
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Abstract | The Bachillerato de Bellas Artes "Prof. Francisco A. De Santo" has proposed the teaching of
Musical Composition as from its 1992 Curriculum and, within this area of knowledge, the specialty of
Experimental Composition. The following work aims to share various aspects of the germ of this
pedagogical proposal, in which secondary school students face the challenge of producing discourses
according to diverse methodologies which encompass some of the latest trends in contemporary academic

music.
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La Universidad Nacional de La Plata, fundada en 1905 por Joaquin V. Gonzilez, ha desempefiado un
papel fundamental en la formacién de compositores. Desde 1937, primero a través de la entonces
Escuela Superior de Bellas Artes y, en la actualidad, mediante el Bachillerato de Bellas Artes (BBA) y
la Facultad de Artes, esta institucién ha formado diversas generaciones dedicadas a la composicién
musical.

El siguiente relato propone describir la actividad realizada en este tltimo tiempo respecto a la
composicién experimental, dentro del contexto de la ensefianza de la composicién musical en general
en el BBA: un colegio de nivel secundario especializado en arte.

Dentro del plan de estudios del BBA del afio 1992 se proponia volver a su contrato fundacional. Este se
basaba en la filosofia de la “educacién a través del arte” defendida, entre otros pensadores, por Herbert
Read. La hipétesis planteada aqui consistia en mejorar la educacién mediante el acceso al conocimiento
del mundo desde la sensibilizacion estética.

Esta idea, germen entre otras ramas propositivas diversas (y que luego fueron adaptindose en los
siguientes afios), desembocé en la actual especialidad denominada “Composicién Experimental”, tanto
en el Departamento de Misica como en el Departamento de Artes Visuales.

Dentro del 4mbito de la orientaciéon Misica, la mayoria de los docentes a cargo de las asignaturas de
esta especialidad hemos sido formados en la Facultad de Artes de la UNLP. Incluso en la actualidad,
algunos de nosotros también somos docentes en dicha dependencia en forma paralela.

Promediando la pandemia que todos hemos padecido desde comienzos del 2020, hemos comenzado a
replantearnos contenidos y objetivos a seguir dentro de este marco. Dentro del drea de Composicion, se
han comenzado a organizar los diversos contenidos de una forma que, los docentes a cargo del espacio,
consideramos mds orgdnica, para poder asi brindar a los estudiantes un amplio panorama de
conocimiento de la disciplina.

Alineados con este replanteo, particularmente desde la especialidad Composicion Experimental, hemos
acordado brindar contenidos de dos vanguardias vigentes dentro del dmbito musical académico: arte
sonoro y musica electroacistica. Ambos con un mismo objetivo: producir musica, conciertos,
experiencias, y finalmente reflexiones sobre los trayectos creativos experimentados durante las propias
producciones.

El siguiente trabajo plantea compartir diversos aspectos de una practica de ensefianza, donde
estudiantes de un colegio secundario se enfrentan al desafio de producir discursos segin los criterios de
algunas de las tltimas tendencias de la misica académica contemporanea.

Analisis, interpretacion, lenguaje, composicion

En principio, se puede abordar la ensefianza de la musica desde diversos puntos de partida. Nos
podemos aproximar a esta disciplina desde la apreciacién (que es la puerta hacia el camino del andlisis),
desde la ejecucion instrumental (... la puerta hacia el camino de la interpretacién), desde la lecto-
escritura (... hacia el camino del lenguaje).
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Desde esta perspectiva, aproximarnos a la musica desde la composicién como punto de partida en la
enseflanza se observa en un sentido improbable: antes de componer seria necesario alfabetizarse
musicalmente, atravesar una experiencia inicidtica respecto a la ejecucién instrumental, entrenar la
audicion, etc.

Sin embargo, desafiando esta idea, Pierre Schaeffer nos propone cuestionar este concepto, imaginando
al nacimiento de la musica como un momento liminar entre el homo-fabery el homo-sapiens
(Schaeffer, 1988, pp. 33-35).

Schaeffer propone imaginar a un hombre fabricando una herramienta mediante acciones de colision
entre dos piedras. En un momento determinado, este hombre comienza a prestar atencién a los sonidos
que produce en su accionar, luego a apreciarlos en sentido estético. Schaeffer luego reflexiona que, a
partir de ahi, este hombre intentard repetir esos sonidos y luego variarlos. ..

En este evento de valor evolutivo, podemos imaginar el nacimiento de la musica: el juego de piedras
como el primer instrumento musical, y nuestro incipiente humano devenido en primer compositor y
luego el primer intérprete.

No mucho mas tarde, la experiencia creativa permitira a este hombre, reflexiéon mediante, elaborar un
primer lenguaje: la posible transmisién oral o gestual a la gente de su clan, de un repertorio de
posibilidades productivas.

Finalmente, miles de afios posteriores llevardn a nuestra especie, de las piedras golpeadas a los
instrumentos musicales contempordneos, de la cultura de las cavernas a la cultura musical de los
compositores e intérpretes, de un primitivo repertorio de variantes productivas orales a los diversos
lenguajes musicales lecto-escribibles dentro del planeta.

Si lo pensamos asi, entonces podemos ver como punto de partida valido la composicién musical. La
composiciéon no como herencia cultural sino como experimentacién discursiva mediante diversos
recursos sonoros.

Esta primera reflexion nos invita a bifurcar en dos el camino hacia la ensefianza de la composicién: uno
hacia la composicién instrumental desde el lenguaje musical producto de nuestra herencia cultural; y
otro hacia la composicién experimental desde la produccién y vinculacién de sonido mediante diversas
fuentes.

El oficio de musico

A la musica, en principio, la hacen los musicos. El oficio de misico por supuesto exige conocimientos
de alfabetizacién, composicion e interpretacion musical.

Alfabetizarse es adquirir el lenguaje musical, es saber escribir y leer misica. Es también adquirir
capacidad reflexiva respecto a la manipulaciéon y vinculacién de materiales sonoros. Pero
fundamentalmente es saber pensar a la musica, pensar en términos musicales. Al igual que para ser
dramaturgo y actor hay que manejar la lengua en todas sus dimensiones; para hacer musica, componer e
interpretar, es necesario alfabetizarse musicalmente.

Una vez alfabetizado el musico potencial, éste puede abordar las problemadticas de la composicién y la
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interpretacion con mucha mas prestancia.

Componer es crear un discurso musical. El punto de partida es el lenguaje previamente conocido o al
menos pautado, para luego abordar el conocimiento de estrategias, métodos, maneras de pensar la
musica como un vehiculo discursivo. Si se compone desde la sintaxis tradicional o desde algin tipo de
sintaxis legible (analdgico, por ejemplo), ese discurso estari destinado a ser posteriormente
interpretado. Si se compone desde la manipulacién del sonido mismo, la resultante serd composicion y
a la vez interpretacion, al igual que una pintura, que es bosquejada y luego plasmada por el mismo
pintor.

La composicion como enseiianza

La composicién musical guarda una relacién de analogia con la dramaturgia, el guionado, al disefio, el
bosquejo.

Cuando nos disponemos a ensefiar a componer, nuestra actitud debe ser la de dar a conocer un nuevo
mundo. Este mundo tiene sus propias claves que, si bien pertenecen a la musica, se diferencian del
mundo de la interpretacién musical (es decir, expresar poniendo a sonar) y del lenguaje musical (es
decir, conocer y diferenciar los elementos y sus posibilidades de articulacién).

Cuando ensefiamos composicion, estamos enseflando a elaborar discursos que prefiguran historias, que
quieren contar con significados que no estdn univocamente expuestos.

Componer musica es crear una historia que luego debera ser representada. Pero su particularidad es la
de no utilizar la mimesis en forma directamente figurativa. Si es instrumental, nuestro discurso no
contendrd un 4rbol, una hamaca, una palabra. Si es experimental, nuestro discurso tal vez si contenga un
arbol, una hamaca, una palabra; pero todos éstos articulados de tal forma de proponer una multiplicidad
de relatos. Esta condicion, ante las otras ramas del arte, nos muestra como alquimistas incomprensibles,
y otras veces hasta como embusteros.

La composicion de un relato musical estd contenida en un discurso de significantes que abren lecturas a
un abanico de significados posibles. Posee partes que se articulan entre si desde determinados criterios.
Estas partes se constituyen en segmentos que contienen a su vez determinados elementos que son
protagénicos algunos, principales otros y secundarios otros mas: motivos, frases, periodos, cadencias,
progresiones, modulaciones, episodios, variaciones, partes contrastantes, etc. Todos estos dentro de un
marco de coherencia, de juego de identidades reconocibles, o al menos sospechables.

Seguramente un arquitecto, al idear el disefio de un ambiente, presupone viabilidades constructivas y
luego la actividad que potencialmente se llevard a cabo en su interior. Posteriormente este arquitecto se
deberd comunicar con los albafiiles que llevardn adelante la obra basada en su disefio, para convenir
estrategias constructivas y lograr mas eficazmente dicho fin.

Con nuestra composicién debe suceder lo mismo: debemos presuponer posibilidades interpretativas y
receptivas. Posteriormente serd muy beneficioso para alcanzar médxima eficacia en la representacion,
entablar un didlogo cooperativo entre los diversos intérpretes, los que habitardn y corporizardn nuestra
obra puesta en sonido.

Volviendo a la idea de la composicidon musical como construccién de un relato, de una historia, de una
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narracién y/o descripcidn; esto puede ser asi porque nuestros potenciales auditores destinatarios, los
humanos, con sus miltiples posibilidades de escucha e interpretacién, y mediante su imaginacion,
completaran el resto de la tarea.

Los tipos compositivos

Esta tipologia compositiva propone un ordenamiento que agrupa puntos de partida diferentes en cuanto
a la trayectoria creativa.

Abordar la composicion desde distintos tipos es una postura que quiere propiciar un conocimiento
panordmico y plural del oficio compositivo, més alld de fundamentalismos estéticos.

Nuestra propuesta consiste en hacer un recorte amplio respecto a los tipos compositivos a abordar: la
musica popular, la misica académica, la musica experimental.

Miisica popular

Llamamos musica popular a un conjunto de géneros musicales que son parte de la cultura de un pueblo.
Esta participacion se produce por su origen dentro de un contexto sociocultural, o bien por integracién
mediante la incidencia de medios de comunicacién.

Los géneros que nuestra cultura reconoce como populareso de origen popular son tango, folklore de las
distintas regiones del pais, cumbia, rock; luego el blues, jazz, trova, flamenco, etc.

Existe también una categoria denominada musica étnica que estd dentro del tipo popular pero que
designa a las musicas de culturas regionales de las distintas partes del mundo. Su caracteristica es su
origen mitico, ancestral.

La composicién de estas miusicas suele partir de una practica vocal-instrumental previa, desde la
interpretacion. Se compone aqui desde el instrumento mismo, hurgando posibilidades mediante
procedimientos de ensayo-error hasta lograr conformar una pieza mas o menos repetible.

Mousica académica

Se designa musica académica a aquella que se cultiva en instituciones tales como universidades,
conservatorios, colegios mayores, etc.

Genéricamente comprende a las musicas que responden a los diferentes estilos de los periodos de la
historia de la musica (medioevo, renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo) como de las
vanguardias del siglo XX (impresionismo, politonalidad, atonalismo, serialismo, minimalismo, etc.).

La composicién de estas musicas requiere una alfabetizacién previa y un manejo del lenguaje musical
significativo que permita el planteo y desarrollo de ideas musicales desde la elaboracién de partituras de
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acuerdo con la tradicién centroeuropea.

Miisica experimental

Se designa musica experimental a aquella que se caracteriza por romper las reglas y convenciones
musicales tradicionales, explorando nuevos sonidos, estructuras, técnicas y formas de interpretacion.

La composicién de estas musicas requiere una actitud consciente de juego libre de convenciones
previas. La experiencia musical previa puede enriquecer el trayecto creativo en cuanto a ser tomado en
cuenta como estrategia de referencia por oposicion a sus reglas en forma parcial o total.

Arriesgdndonos a nombrar una verdad de Perogrullo, tal vez sea necesario aclarar al lector no
especializado en artes musicales, que el compositor de musica instrumental no trabaja manipulando
sonido, sino relaciones entre los sonidos. El compositor parte de diversas escalas de altura, intensidad,
duracién y timbre. Compone en base a diversas relaciones de estos pardmetros. El sonido recién lo
pondré el instrumentista. Por esta razén la composicion de, por ejemplo, una misma melodia puede ser
interpretada por diversos instrumentos, en diversas versiones, en diversas tonalidades... La musica
instrumental no es sonido, es relaciones entre sonidos; la interpretacién musical si es un discurso
SONoro.

En ocasiones, el compositor compone directamente sobre su instrumento, para luego volcar el producto
obtenido en una partitura. Aunque éste haya partido del sonido mismo, a la partitura se volcardn
pardmetros y no sonido.

Como ya hemos mencionado, la composicién instrumental desde la tradicién musical occidental
requiere una alfabetizacién musical y adquisicién del lenguaje tono-modal previo, para luego dar lugar
a la ensefianza de las diversas técnicas de elaboracion de discursos en funcién de un instrumental
tradicional establecido.

A su vez, la composicion instrumental, desde la contemporaneidad, es susceptible de ser abordada en
forma experimental, instando a cada compositor a crear su propio lenguaje, explorando posibilidades
sonoras extendidas dentro del instrumental tradicional, formas, nuevas e inéditas posibilidades
discursivas e interpretativas.

En la miusica experimental, el compositor trabaja directamente manipulando sonido mediante diversos
dispositivos. De alguna manera, aqui se vuelve a la situacién primigenia del paradigma de Schaeffer,
donde compositor e intérprete son la misma persona.

Una de las particularidades que tienen las misicas experimentales, respecto de la musica de partitura, es
que éstas son puestas a sonar por los propios creadores, redefinidos como compositores/intérpretes.
Mediante diversas tecnologias, estos compositores/intérpretes experimentales pasan a la accién
combinando ellos mismos los sonidos de sus creaciones.

La alfabetizaciéon musical aqui se amplia hacia la exploracién del sonido en si mismo y sus distintas
dimensiones acusticas, a sus diversos tipos de escucha; hacia la posibilidad de diversas disposiciones
espaciales, hacia las posibilidades de creacién y manipulacién mediante diversas tecnologias, hacia la
invencién de dispositivos innovadores como medios de control tanto a tiempo real como a tiempo
diferido.
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Si bien es difuso el marco que contiene a las musicas experimentales, existen dos corrientes que se han
venido afianzando en los dltimos afios: el arte sonoro y las misicas electroacusticas.

Arte sonoro

Denominamos arte sonoro al conjunto de expresiones sonoras artisticas contenidas dentro del campo
experimental, que habitan zonas liminares entre la musica y el resto de las expresiones que constituyen
al arte en general.

El arte sonoro estudia al sonido como un objeto miltiple y complejo, pensado en si mismo y en
relacion con otras disciplinas.

Este campo se inici en principio dentro de las artes visuales contemporaneas, donde las propuestas
comenzaron a incorporar al sonido como un recurso extendido. Luego fueron los musicos los que
comenzaron a intervenir en este tipo de propuestas.

El quehacer de esta disciplina incluye la reflexién sobre sus emplazamientos y las posibilidades que las
nuevas tecnologias permiten realizar.

Miusica electroacustica

Denominamos miusica electroacusticaal conjunto de expresiones sonoras artisticas contenidas dentro del
campo experimental, que se elaboran a partir de la generacién y manipulacién de sonido mediante los
distintos componentes de la cadena electroacustica: transductores, generadores, grabadores, editores,
procesadores. ..

Esta misica se viene desarrollando dentro del 4mbito académico desde mediados del siglo XX, entre las
distintas vanguardias musicales. A su vez, la electroacistica enmarca distintas variantes: misica
concreta, musica electrénica, musica acusmatica y musica mixta. Cada una de éstas parte de distintas
consignas que pueden a su vez complementarse.

En los primeros afios de historia, esta musica precisaba de equipamiento costoso para ser producida.
Dicho equipamiento consistia en sintetizadores, samplers, grabadores de cinta, amplificadores, cAmaras
de eco, ecualizadores, parlantes, etc. En la actualidad su produccién es sumamente accesible ya que se
basa en sistemas de computacion.

Entre sus caracteristicas mds relevantes se encuentran la utilizacién de la infinita paleta de sonidos que
pueden ser registrados por un grabador, mds la también infinita paleta de nuevos sonidos que pueden
ser generados por medio de sintesis, mas las infinitas posibilidades de obtencién de sonidos inéditos
mediante edicién y procesamiento de grabaciones o sintesis, mas las posibilidad de otorgamiento a los
sonidos de conductas espaciales articuladas con las temporales con una gran flexibilidad de
posibilidades.

Cabe destacar que, en su variante llamada mixta, se consigna la elaboracién de un discurso que articula
la interpretacion de musica instrumental en didlogo con el discurso electroactstico. Esto constituye un
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punto de encuentro significativo entre la electroacistica y la composicién instrumental.

Ejemplos sonoros

Complementariamente, presentamos aqui dos piezas realizadas por estudiantes, como ejemplos de
realizacién en referencia al texto antecedente.

Memoria Bachi — Emma Labat 2:04Electroacustica Ilustrada (Audiovisual) URL:
https://drive.google.com/file/d/1RNmSGxs1f5owo4ymohNSHSO0IVYRxz00z/view ?usp=sharing

Esta pieza consiste en un discurso audiovisual que, en su plano sonoro, combina rasgos de musicas
electrénica, concreta y acusmdtica. Sobre dicho plano se combina una secuencia fotografica que refiere
a elementos identitarios del pasado y del presente de nuestro colegio (BBA-UNLP): La noche de los
lapices y la guerra de Malvinas. Este trabajo fue realizado para ser incluido dentro del acto de entrega
de los legajos reparados de docentes, no docentes, graduados/as y estudiantes victimas del terrorismo de
Estado de la dltima dictadura civico-militar, en el mes de septiembre del afio 2024. El evento se
enmarcé en las politicas de memoria, verdad y justicia que la UNLP viene impulsando desde su
Direccion de Politicas de Memoria y Reparacion Histérica de la Secretaria de DDHH.

Muestra de arte sonoro — Estudiantes de Composicion Experimental 8:28 Jam Session (Registro
audiovisual) URL:

https://drive.google.com/drive/folders/1H9drzdIF-QOPCKEGDHxSf9uFAaYyqVQB

Es una performance concebida como intervencion, para la instalaciéon de la Muestra de arte sonoro.
Consiste en una produccién en tiempo real, realizada a través de la elecciéon y ejecucion de
materialidades diversas: composiciones previas, instrumentos acusticos y electrénicos. Previamente, los
estudiantes desarrollan sus materiales compositivos e instrumentales en forma individual, para luego,
ponerlos en juego en la performance colectiva.

Conclusiones / Reflexiones finales

En funcién de lo expuesto, proponemos abordar la composicién experimental dentro del colegio desde
dos dmbitos: el arte sonoro y la musica electroacistica. La composicién instrumental, que también tiene
su lugar dentro del plan de estudios, se aborda desde los distintos estilos llegando inclusive a las
vanguardias instrumentales originadas durante el siglo XX.

Mientras la composicién instrumental trabaja con relaciones paramétricas dispuestas en el tiempo, las
musicas experimentales trabajan el sonido en si mismo, generado o capturado en soportes, editado y/o
procesado, para luego disponerlo tanto en el tiempo discursivo como en el espacio escénico.

La ensefianza de la composicién de musica electroacustica y arte sonoro responde aqui a la intencién de
completar la formacién los estudiantes del colegio que se especializan en Composicién Musical,
afladiendo de esta forma, dos de los géneros mds relevantes en la actualidad, de difusién en si misma
mediante conciertos, como también en discursos artisticos que la puedan integrar, tales como cine,
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multimedia, teatro, danza, etc.

Asimismo, dentro del colegio estamos dando pasos hacia el encuentro entre estudiantes compositores y
estudiantes intérpretes.

El estudiante compositor crea un discurso trabajando con el pentagrama y el ldpiz; y luego con
aplicaciones informadticas tanto para editar partituras como para manipular sonido. Esto constituye la
mitad del recorrido.

La otra mitad la va a recorrer el estudiante intérprete que recrea el discurso y lo pone a sonar, mediante
el contacto con la partitura aplicada a su instrumento mas el didlogo con su compafiero, el estudiante
compositor. En este didlogo se proponen de ambos lados, rasgos de caricter, matices y articulaciones,
desde ambas partes.

(Qué ensefiamos entonces? Ensefiamos musica mediante un enfoque artistico. Ensefiamos a lidiar con
la creacién de discursos estéticos no figurativos, con sus posibles relaciones y estructuraciones.
Ensefiamos (y nos ensefiamos) a pensar musicalmente, que es una de las formas abstractas de
pensamiento.
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