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RESUMEN:

Este trabajo se enmarca en el Informe final del Proyecto de investigacion “¢Cémo leer teatro?” desarrollado en el Bachillerato de
Bellas Artes durante los tlltimos seis meses de 2018. El punto de partida es el reconocimiento inobjetable de que en el interior de una
obra dramdtica existen, incrustadas, marcas textuales de representatividad. El objetivo de esta investigacion es renovar las précticas
4ulicasy facilitar a los docentes claves sencillas para superar la dicotomia texto dramatico- texto de la representacién y revivir junto
con los estudiantes los textos dramaticos como lo que fueron, son y serdn: textos para ser representados sobre un escenario.

PALABRAS CLAVE: Literatura, Lectura, Teatro, Metodologfa, Actividades.

ABSTRACT:

This work is framed in the final report of the Research Project "How to read theater?”, developed in the Bachillerato de Bellas
Artes during the last six months of 2018. The starting point is the unquestionable acknowledgement that within a dramatic play
there are, deeply engrained, textual marks of representativity. The aim of this research is to update classroom tactics, and to provide
teachers with simple clues to overcome the dichotomy between dramatic and performance text, and to revive, together with the
students, the dramatic texts as what they were, are and will be: texts meant to be acted on the stage.

KEYWORDS: Literature, Reading, Theater , Methodology, Activities.

DiagNOSTICO — EL PROBLEMA

Muchas veces se ha dicho que el discurso literario, por su especificidad, su alto grado de ambigiiedad, su
capacidad de problematizar la realidad, de crear 4mbitos de indeterminacién y de enriquecer el uso de la
lengua exige el desarrollo y el ejercicio de competencias lingiiisticas y culturales para la comprensién de los
textos. En el caso de las obras senaladas, esa dificultad se enfatiza por las caracteristicas particulares de la
escritura teatral.

Efectivamente, el profesor de literatura, a la hora de proponer a los estudiantes la lectura de un texto
dramitico, debe enfrentarse a un objeto literario de estructuras méds “abultadas”y menos lineales que las de
un texto poético o un texto narrativo (Ubersfeld, 1989, p. 10). El punto de partida del presente trabajo
es el reconocimiento inobjetable de que en el interior de una obra dramdtica existen, incrustadas, marcas
textuales de representatividad. Frente a esta realidad, algunos profesores prefieren ignorarlas, traicionando
la naturaleza del género al leerlo como una novela; otros, por el contrario, entienden la teatralidad del texto
pero carecen de instrumentos especificos para su analisis.

El teatro atraviesa el disenio curricular de las asignaturas pertenecientes al Departamento de Lenguas
y literatura del Bachillerato de Bellas Artes. Una répida lectura de los programas del Ciclo Basico, de la
Educacién Secundaria Basica y de la Educaciéon Secundaria Superior apoya esta afirmacién. Ademas, en sexto
afio los estudiantes cursan también el Seminario de andlisis de textos teatrales (asignatura cuatrimestral). Por
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otra parte, los alumnos del Bachillerato tienen la particularidad de transitar espacios donde se produce la
integracion de los diferentes lenguajes artisticos. Resulta relevante, en consecuencia, que las pricticas dulicas
de literatura capitalicen los saberes adquiridos por los estudiantes en otras asignaturas, en particular los
relacionados con la actividad teatral. Pero, ¢cémo solucionar este problema?

El excelente estudio de Anne Ubersfeld (1989) comienza con la siguiente afirmacién: “No se puede leer
teatro”, pero luego de algunas consideraciones concluye:

Admitamos que no se pueda “leer” el teatro. Y, pese aello..., hay que leerlo. Ha de leerlo, en primer lugar, quien, por cualquier
razén ande metido en la préctica teatral [...] Leen también teatro los amantes y profesionales de la literatura, profesores y
alumnos (pues no ignoran que, en algunas literaturas, buena parte de sus grandes autores son dramaturgos). Por supuesto que
nos gustaria estudiar las obras dramdticas en su escenificacion, verlas representadas o hasta representarlas nosotros mismos.
Serfan estos otros tantos procedimientos ejemplares para comprender teatro. No obstante, confesemos con franqueza que
esto de la representacion es algo fugaz, efimero; sélo el texto permanece. [...] Nuestra tarea, menos ambiciosa pero mds
ardua, no consiste s6lo en intentar determinar los modos de lectura que permitan poner en claro una practica textual
harto peculiar, sino en mostrar, de ser posible, los lazos que la unen con otra practica: la de la representacién. (pp. 7-8)

El presente proyecto se apropia de las tltimas lineas de la cita que hemos remarcado en negrita. Sin
lugar a dudas resulta imprescindible desarrollar estrategias especificas a la hora de proponer a los estudiantes
el abordaje de obras que nacieron no para ser leidas sino para ser representadas sobre un escenario. Las
siguientes pdginas estan dirigidas, entonces, a aquellos profesores de literatura que experimentan las mismas
inquietudes.

MARCO TEORICO Y FUNDAMENTACION

De acuerdo con lo dicho en el apartado anterior, es necesario desarrollar lineas de investigacién que permitan
a los profesores proponer modos de lectura de textos dramdticos sin perder de vista que se estd también
transitando por otro territorio, el de la textualidad escénica. Ahora bien, ¢qué caracteristicas presenta dicho
territorio?

El discurso teatral es un lenguaje artistico dotado de caracteristicas propias y distintivas que comparte
con otros lenguajes artisticos la capacidad de producir conocimiento y alcanzar competencias complejas
vinculadas a la percepcidn, la representacion y la comunicacion.

Desde esta perspectiva, el discurso teatral se planta en los bordes de la literatura, permitiendo establecer
relaciones entre el texto dramatico y el texto de la representacién y asomarse a las convenciones de una
puesta en escena segun el contexto histérico de emergencia. Asi, por ejemplo, las tragedias shakespearianas
evocan personajes y tematicas que despliegan su existencia en el teatro de la vida, articulacién que permite no
solo analizar el fendmeno estético en si, sino también percibir, en la distorsion del espejo, la graduacién que
adquiere el valor de verdad a través de la representacion.

Sin intentar penetrar en las sombras de la estética filosdfica, apelamos a Gerard Genette, quien en los dos
voltimenes que componen La obra del arte (1996) y La obra del arte II. La relacién estética (1997), se separa de
la apretada taxonomia conceptual y de la pluralidad, aparentemente irreconciliable, que las artes se declaran
entre si. Es sabido que el objetivo del primer volumen de su obra es el de analizar los diferentes modos de
existencia con que las obras de arte se nos presentan. El autor se sittia en la tradicién de apostar por la unidad
del arte como ejercicio de liberacién ante el ostracismo que en muchas ocasiones los lenguajes artisticos
practican sobre sus obras. El desafio de Genette es disfrutar de las artes conjugadas en plural, como para
sefalar aquello que, instituyéndolas como tal, las une a todas por igual. El autor afirma en la “Introduccién”

a La obra del arte (1996):

Tal vez cause asombro ver a un simple teérico “literario” desembocar sin aviso previo (o casi) en el dmbito de una o dos
disciplinas corrientemente reservadas a los fildsofos, o al menos a especialistas de determinada préctica mis espontdneamente
considerada artistica, como la pintura (...). Mi justificacién para este ejercicio casi ilegal es la conviccidn, ya expresada y, por
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fortuna trivial, de que también la literatura es (también) un arte y, por consiguiente, la poética es una seccién de la teorfa del
arte y, por lo tanto, seguramente de la estética. Asi, pues, la presente intrusién no es sino una ampliacién o una subida al piso
(l6gicamente) superior motivada por el deseo de ir a ver més claro en él, o comprender mejor, ampliando el campo de visién:
silaliteratura es un arte, tendremos la posibilidad de saber un poco mis sobre ella sabiendo de qué clase, y de cudles las otras
y, de hecho lo que es un arte en general, considerando, en una palabra, un poco mas atentamente el genus proximun. Veo
claramente que este movimiento de ampliacién no tiene en principio fin, pues si el arte es, a su vez —digamos sin demasiado
riesgo- una practica humana, habrd que decir de qué clase, de cudles las otras, etc. (pp. 7-8)

La larga cita establece el marco tedrico de nuestra presentacion: la especificidad de cada campo no puede
dejar de pensarse por fuera de una perspectiva relacional: la literatura y el teatro como su genus proximun.

En las practicas artisticas contempordneas, las artes presentan territorios de frontera lébiles, donde los
cruces, las transposiciones, las contaminaciones generan constantemente nuevos artefactos o productos
artisticos. Sin duda, el siglo XX fue el siglo de las mediaciones a partir de la irrupcién de los medios
digitales, donde se despliegan nuevos dispositivos tecnoldgicos que favorecen y facilitan la integraciéon
de variadas formas de representacion estética con un fuerte cardcter interactivo. Ante estos “monstruos
multimedidticos” (Genette, 1997: 81), los docentes tenemos que encontrar nuevos caminos de acceso. El
lenguaje literario, el lenguaje teatral y el lenguaje cinematogrifico comparten territorios de frontera. Desde
los inicios del teatro hasta nuestros dias han establecido aproximaciones y tensiones.

El trabajo propone también una reflexién sobre cuestiones narratoldgicas que distinguen dmbitos propios.
Escribe Genette en Nuevo discurso del relato (1998): “La tinica especificidad de lo narrativo reside en su modo,
y no en su contenido, que puede acomodar lo mismo a una ‘representacién’ dramdtica, gréfica o de otro
tipo.”(pp. 14-15). El rasgo distintivo de la oposicién modal radica en el cardcter mediato o inmediato de las
respectivas representaciones: tanto el cine como la literatura representan un mundo a través de una instancia
mediadora, el ojo de la cdmara y la voz del narrador, el teatro lo despliega ante los ojos del espectador sin
mediaci6n alguna.

¢ TEXTO DRAMATICO O TEXTO TEATRAL?

¢Qué entendemos por modo dramatico, entonces? La primera contradiccién dialéctica que se desprende del
arte teatral radica en la oposicidn texto — representacién. Desde el punto de vista metodolégico conviene
partir del texto dramatico y del andlisis de los elementos que lo diferencian de otros textos literarios. En
el texto dramético podemos observar dos componentes distintos: a) un texto principal constituido por el
dialogar de los personajes y b) un texto secundario: las didascalias o acotaciones escénicas. Es un texto doble,
bifacético, texto escrito y texto para ser representado. Como hemos dicho, su potencialidad de escenificacion
estd inscripta en el texto mismo (Ubersfeld, 1989, p. 17), por lo tanto en el proyecto preferimos hablar de
texto teatral, expresiéon que manifiesta una mirada menos restrictiva del objeto a investigar.

Ahora bien ¢quién habla en el texto teatral? ¢Quién es el sujeto de la enunciacién? La palabra teatral es
dialégica por definicién. El autor cede su voz alos personajes, pero estos no se dirigen solamente a su alocutor
directo, otro personaje, sino también a un destinatario méds o menos oculto, segin de qué obra se trate: el
espectador, a quien siempre la obra estd dirigida. El autor escribe para que otros hablen. Hay una disolucién
de la palabra del yo en la palabra del otro y de la misma manera la subjetividad se rompe en diferentes
subjetividades de acuerdo al numero de personajes.

Sin embargo, la voz del autor aparece, solapada, en las didascalias cuando: a) nombra a los personajes
(indicando en cada momento quién habla, distribuye los turnos del habla y una posicién en el discurso);
b) indica los elementos paralingiiisticos, gestos y acciones de los personajes; ¢) especifica elementos
escenopldsticos y musicales.

Lo que encontramos en el teatro es una palabra activa. De ahi su eficacia sobre el espectador, a quien
no puede dejar de ser directamente dirigida. “La enunciacion teatral es quizés el rasgo mas definitorio de



NORA GABRIELA [RIBE. {COMO LEER TEATRO?

la especificidad teatral” afirma De Toro (1989, p. 23). Es aqui donde el discurso se distancia y se distingue
de otras pricticas discursivas, porque en la representaciéon “hablar es actuar y actuar es hablar”. Un caso
ejemplar lo provee Shakespeare: Sus obras teatrales casi no contienen didascalias, las acotaciones escénicas
estan insertadas en el didlogo, gracias a un notable uso de los deicticos y la anéfora. Su voz es, en todo
momento, la voz del otro o de los otros. Su teatro es el discurso del hic et nunc, embragado en un contexto de
realizacién inmediata (De Toro, 1987, p. 19-36). La diferencia fundamental entre la situacion de enunciacién
teatral y la situacién de enunciacién de la vida cotidiana consiste en que esta tltima parte de una situacion
que la precede y le da sentido, mientras que en el teatro la situacién es creada por el propio discurso. Patrice
Pavis llama a dicha condicién performancia discursiva (2000 p. 48), que no es otra cosa que la convergencia
entre hablar y hacer en la escena.

E1L TEXTO TEATRAL/ESPECTACULAR

Pasemos ahora, rapidamente a considerar el texto espectacular y cémo se construye en relacién con el texto
dramdtico. La mayoria de los estudios sefialan un factor mediador entre ambos: el texto de la puesta en escena
(De Toro, 1989, p. 68). El texto dramético como todo texto literario estd plagado de “lagunas”, espacios
en blanco, lugares de indeterminacion. El texto de la puesta en escena concretiza y actualiza la situacién de
enunciacion y los enunciados de un texto dramdtico. La especializa en forma precisa, por ejemplo, ¢cdmo se
dice tal o cual frase?, ;con qué tono, con qué ritmo?, ¢cémo son los gestos y movimientos que transforman
el decir en hacer? Esto implica un trabajo del director y el actor, quien es la manifestacién de superficie del
discurso virtual del texto dramitico. El trabajo implica también temporalizacidén y especializacién escénica. El
texto dramadtico se ha convertido asi en un objeto casi plastico que el director y los actores moldean, adaptan,
cambian.

Llegamos finalmente al texto espectacular, la performancia del texto dramiético. La particularidad del texto
espectacular reside, en comparacion con otras manifestaciones artisticas, en la heterogeneidad de los cédigos.
El arte del espectaculo es entre todas las artes y acaso entre todos los dominios de la actividad humana donde
el signo se manifiesta con mds riqueza, variedad y diversidad (Boves Naves, 1997, p.126).

Elespectaculo se sirve tanto de la palabra como de sistemas de signos no lingiisticos. Recurre tanto a signos
acusticos como visuales. El sistema de signos teatrales tiene la caracteristica especial de que no se puede separar
del cuerpo en actuacion. El cuerpo del actor es el punto de encuentro de los distintos lenguajes artisticos.

DIFERENCIAS ENTRE EL TEXTO TEATRAL/DRAMATICO Y EL TEXTO TEATRAL/ESPECTACULAR

El artefacto o esencia material del espectdculo teatral no tiene existencia auténoma, sino que existe solamente
durante el proceso de produccién y recepcion. Acd encontramos una notable diferencia con el texto
dramadtico o teatral: mientras una obra en soporte libro o guidn teatral soporta el paso del tiempo y permanece
inalterable, lista para ser reproducida y renovada, solo podemos asistir a representaciones teatrales que tienen
lugar ahora, en el presente. El teatro comparte con otras artes espectaculares la sujecion al tiempo fugaz,
nunca reproducible en toda su identidad. Es por esto que la puesta en escena estd sujeta al sistema de presente
(Fisher-Lichte, 1999, p, 27; De Toro, 1989, pp. 129-169). Un tiempo y un espacio compartido entre actores
y espectadores; todos sujetos al dominio del paso del tiempo y donde, como en la vida, cada palabra, accién
0 percepcién es Unica e irrepetible.
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METODOLOGTA

Del disefio del marco teérico es posible extraer algunos conceptos claves que sirven para disefar una
metodologia de abordaje de los textos teatrales incluidos en los programas Lengua y Literatura, sustentada
en los recientes aportes tedricos de teatrdlogos y teatristas. Ya en el diseno del marco teérico, senaldbamos la
necesidad de trazar lineas de trabajo con la finalidad de confeccionar estrategias y actividades dulicas capaces
de transformar el objeto inerte libro en texto teatral generador de palabras activas que propicien acciones
teatralizables, capaces de estimular la sensibilidad, la imaginacién y la creatividad, de nuestros alumnos.
Consideramos también que la renovacion de las practicas responde también a la necesidad dar respuestas
capaces de satisfacer las nuevas subjetividades y acompanar los cambios sociales y culturales.

ESTRATEGIAS EMPLEADAS PARA CUMPLIR CON LOS OBJETIVOS PROPUESTOS

Resulta util el diagrama de Venn para mostrar los puntos de interseccién entre el texto dramatico, el texto
de la puestay el texto espectacular (figura 1):

Texto dramatico — Texto de la puesta en escena — Texto espectacular

Texto
dramatico

Texto de la
puesta en
escena

Texto
espectacular

El diagrama permite establecer dreas comunes. Y es precisamente en la zona de interseccién del texto
dramatico y el texto de la puesta en escena (figura 1) donde encontramos el espacio que permite
la ejecucién del proyecto. Ya en el disefio del marco tedrico, se sefialaba la necesidad de confeccionar
actividades dulicas capaces de transformar el objeto inerte libro en texto dramatico generador de palabras
activas, que propicien acciones teatralizables. En dicho espacio de interseccién los alumnos pueden ejercitarse
en el reconocimiento de las marcas textuales de representatividad incrustadas en el interior de la obra

Axmeli L1}
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dramdtica y, de esta manera, estimular su sensibilidad, la imaginacién y la creatividad para dar voz,
movimiento a los didlogos y dibujar en el espacio los elementos escenoplisticos.

Por otra parte, es importante destacar la participacion del publico (o del lector) en los textos teatrales. En
Hamlet no se concibe hacer un “soliloquio” como si el actor estuviera hablando solo. La mirada del actor est4
dirigida alos espectadores. El publico es un actor més que se siente parte del especticulo. En E/ Globo la cuarta
pared existe por detrds de las butacas, que son las que separan al teatro de la realidad. Una vez que se abren
las puertas, todos entramos en el espacio de la representacién. Con los alumnos hay que hacer lo mismo, a
través de la lectura de textos teatrales, es necesario sacarlos un poco del mundo real para que jueguen y luego
regresarlos a la vida cotidiana.

Es necesario reconocer que este proyecto de investigacién surgié luego de la asistencia al Taller de
Entrenamiento actoral “Shakespeare intensivo” dictado por Yolanda Vézquez, actriz y entrenadora del
Shakespeare s Globe de Londres (2017). La experiencia resulté muy movilizadora para la ruptura con las
férmulas tradicionales del dictado de las clases a nivel adolescentes. De la participacion en el taller se han
podido formular lineas de trabajo basicas:

e Los textos teatrales no pueden ser estudiados en quietud, hay que ponerles voz y movimiento.
e Elaula se transforma en el espacio de la representacion.
e Losalumnos forman parte del juego dramdtico, dindoles cuerpo y palabra a los personajes.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

e Teatro leido: el ¢jercicio tiene como objetivo concretizar y actualizar la situacién de enunciacion
y los enunciados: ¢como decir las lineas que componen el didlogo, con qué tono, con qué ritmo,
cudles son los gestos y movimientos que las acompanan? En el caso de textos escritos en lengua
extranjera, los alumnos deben lidiar con el problema de la traduccién, por lo tanto el proyecto
contempla la eleccidon de la edicién cuya traduccidn resulte mas fiel al texto original. Es necesario que
los estudiantes seleccionados parala lectura de la escena estudien antes sus papeles y los movimientos
escénicos Las acotaciones escénicas dirigidas al cuerpo del actor deben ser representadas. En caso
de las didascalias referidas a la escenografia, la iluminacién o a cualquier otra acotacion referida a
elementos escenoplisticos, se designard a un alumno que las lea.

e Diferenciar lo mostrado y lo oculto, lo escénico y lo extraescénico: uno de los malos hébitos a la
hora de leer teatro es la tendencia a transformar el modo narrativo dramdtico en el modo narrativo
novela. Los alumnos se inclinan a reconstruir las secuencias escénicas como un simple argumento. De
esta manera, frecuentemente, no diferencian los sucesos representados en el escenario de los discursos
referidos. Un ejemplo claro lo constituyen los “discursos de mensajero” del teatro griego, donde las
escenas violentas no se representaban sino eran relatadas por un personaje. De la misma manera, no
es necesario mostrar todo: En Romeo y Julieta de W. Shakespeare el casamiento de los enamorados
estd apenas sugerido.

e Dibujaren el espacio del aula, a través de la palabra, los diferentes elementos escenoplasticos: Los
textos dramdticos contienen didascalias, indicaciones de cdmo debe ser la escenografia, el vestuario, la
iluminacién, el sonido, la musica, las voces, los movimientos, en fin, todo aquello que no permite ser
incrustado en el didlogo. Esta capa de contenidos debe ser recreada ala hora de actualizar y concretizar
una situacién de enunciacién. Tal vez este punto sea uno de los que mas dificultades genera a los
alumnos a la hora de leer teatro. Deben reconstruir en su imaginacion el rompecabezas de la puesta
en escena.

e Asistenciaa funciones teatrales de los textos analizados en clase: Aunque no siempre es posible, en
caso de serlo, la concurrencia a una representacion resulta una experiencia vital de incalculable valor
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para alcanzar los objetivos propuestos. El miércoles 31 de octubre de 2018, la Prof. Lila Tiberi y yo
llevamos a nuestros alumnos de quinto afio ala puesta en escena de La Nona de Roberto “Tito” Cossa
dirigida por Norberto Barruti, en el Taller de Teatro de la Universidad Nacional de La Plata. Los
estudiantes pudieron vivenciar la performancia del texto dramatico: el texto espectacular y completar
la lectura del texto/libro con la lectura del texto/teatro.

EJEMPLO DE ACTIVIDAD: ESCENA 1 DEL ActOo I DE HAMLET DE W. SHAKESPEARE.
TRADUCCION DE FERNANDO PoyaTos (1998).

a. Los alumnos hacen un ejercicio de teatro leido.

En la clase anterior se han distribuido los papeles y todos, alumnos/actores y alumnos/publico han
repasado y preparado en forma domiciliaria la escena. Personajes: Bernardo — Francisco — Horacio — Marcelo
— Fantasma (personaje mudo que se desplaza por el escenario)

Bernardo. - Acaban de dar las doce. Id a descansar, Francisco.

Francisco. - Gracias por el relevo. Hace un frio de muerte/ y mi corazén ya no lo soporta més. ---> (Los
alumnos comprenden que, a pesar de ser las dos de la tarde en un espacio a cielo abierto, las palabras de los
personajes construyen rapidamente una noche de intenso frio nérdico.)

Marcelo: - Afirma Horacio que es solo fantasia/ y que no se dejard engafar / por la horrible visién que
dos veces tuvimos. ---> (Marcelo caracteriza a Horacio apenas entra en escena. Es el hombre de ciencia que
descree de los fantasmas. Su escepticismo deberd dominar su tono de voz hasta que aparezca el fantasma.)

Bernardo: -;Y bien, Horacio? ¢ Tiemblas! Estés palido, / ¢Dirias que esto no es mas que fantasia?/ ;Qué
tenéis que decir?

Horacio: - Ante Dios afirmo: jamds creyera eso/ sin la prueba veraz y evidente/ de mis propios ojos.--->
(El personaje de Horacio se transforma en un ser pélido y tembloroso que se rinde ante la evidencia de la
existencia del espectro. La voz y la actitud del alumno/actor deben dar cuenta de ese cambio.)

Canta el gallo ---> (Un actor/alumno imita el canto del gallo y el fantasma sale de escena.)

b. Al terminar la lectura de la escena, los alumnos/espectadores comentan las caracteristicas de los
personajes, el espacio y el tiempo de la accién dramitica y los movimientos escénicos.

COMENTARIOS EN RELACION AL FEEDBACK RECIBIDO HASTA LA FECHA

Como se ha dicho anteriormente, el proyecto parte de la premisa de dejar de lado la lectura silenciosa y en
soledad de un texto dramdtico para intervenirlo en el espacio del aula, a través de la voz y el movimiento.
Los resultados han superado las expectativas iniciales. En primer lugar las clases se volvieron mucho mis
divertidas. Los textos elegidos para los ejercicios fueron disfrutados en su polifonia. Las escenas leidas
iluminaron cualquier punto oscuro que impidiera la comprensién de la obra. Desde el punto de vista
actitudinal, los alumnos se mostraron colaborativos y respetuosos a la hora de escuchar al otro. La actividad
logré sacar a los alumnos de la quietud vy la lectura resulté menos mecénica, mds pensada, més atenta, més
comprometida.

El proyecto fue presentado en forma de ponencia en la JEMU Rosario 2018 donde tuvo muy buena
recepcion, generando interés y preguntas. En las charlas informales, los colegas de los distintos colegios
manifestaron el reconocimiento de la importancia del problema. En abril de 2019 se realiz en el Bachillerato
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de Bellas Artes una Jornada Académica donde se pudieron socializar las conclusiones de esta investigacion,
con espacio para el debate y el aporte de otros colegas.

Para finalizar quiero incorporar una breve anécdota sobre una de las evaluaciones realizadas durante
el segundo cuatrimestre de 2018. Ocurrié durante un curso de sexto ano, particularmente complicado,
con mucha pérdida de horas de clase. Como profesora me sentia insegura a la hora de tomar una prueba
tradicional de Hamlet, dado que no habia reforzado algunos aspectos propiamente literarios. Por lo tanto,
decidi probar una evaluacién no convencional. Tomando como punto de partida el concepto de punctum tal
como aparece en La camara liicida (1980) de Roland Barthes, donde es caracterizado como aquello que nos
punza, que nos duele, nos afecta. Luego de leer unos fragmentos de la obra de Barthes y explicar el concepto,
les solicité a los estudiantes que escribieran un comentario de no menos de cuatrocientas palabras en el que
expresaran cudl tema/aspecto/imagen de la obra los habia impactado més y cémo lo podian relacionar con
el aqui y ahora. Los trabajos no solamente demostraron una correcta comprensién de la tragedia sino que
ademas exhibieron una empatia asombrosa con el conflicto shakesperiano. El poeta inglés les hablaba de
amor, de muerte, de amistad, de asesinatos abominables, de gobernantes corruptos, de cuestiones de género 'y
de muchas cosas més. Los ejercicios de lectura teatral les habian permitido meterse dentro de los personajes,
sacarlos de las paginas del libro e implantarlos en la realidad que nos rodea

A MODO DE CIERRE PROVISIONAL

El sentido de difundir los problemas de abordaje de textos teatrales en las aulas de literatura y las
intervenciones aqui planteadas es impulsar, al decir de Gerbaudo (2006), “buenas pricticas” ¢ instalar una
discusién didéctica actualizada sobre ¢cémo leer teatro? Desde este punto de vista, compartimos con la autora
el concepto de “la investigacion como mediacién” (2011), es decir, sin pretender construir una suerte de
“nueva metodologia” se intenta instalar una perspectiva a partir de la cual debatir las representaciones y los
fundamentos teéricos y epistemoldgicos de lo que se ensena en las aulas de literatura. Creemos que esta
investigacién toca un punto neurdlgico del tejido diddctico. El objeto abordado es interrogado desde el punto
de vista tedrico y epistemoldgico pero también las respuestas aparecen en el espacio intimo y subjetivo del
aula. El resultado final de este trabajo serd, al decir de Genette (1996), una subida de piso de un género en
particular, el texto dramdtico, motivada por el deseo de comprenderlo mejor, ampliando el campo de visién:
es decir, silaliteratura es un arte, como sabemos que lo es, tendremos la posibilidad de saber un poco més sobre
ella entendiendo con qué artes comparte territorios de frontera, en este caso el teatro, las artes del espectaculo.
Esperemos que este trabajo sirva para renovar las practicas dulicas y facilitar a los docentes claves sencillas
para “leer el teatro”, es decir, para superar la dicotomia texto dramdtico- texto de la representacion y revivir
los textos dramdticos como lo que fueron, son y serdn: textos para ser representados sobre un escenario.
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