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Resumen

El presente trabajo es fruto de una investigacion de posdoctorado, en marcha, realizada bajo
la supervisién de la profesora Dra. Ester Trozzo (UNCuyo). Busco comprender la trayectoria de
profesores-artistas, con énfasis en el lenguaje teatral, que estén, actualmente y concomitan-
temente, en la condicion de profesor de teatro y en la condicion de artista de la escena en
algun espectaculo teatral. La idea de conocer profesionales del teatro que estén en las dos
funciones, docencia y espectéculo, tienen que ver con la intencién de mapear, en qué medida,
ese profesor-artista constituyé habilidades que son accedidas cuando ejercita la docencia y
cuando esta en la creacion de un espectaculo. Junto a eso, discuto la historia formativa de ese
profesor-artista para comprender en qué medida existe una aproximacion en su trabajo cuan-
do en el gjercicio de la docencia y del trabajo escénico con un grupo de teatro. La investigacion
tiene caracter etnografico y el investigador ha observado dos profesores-artistas que poseen
distintas trayectorias artisticas y formativas. Se realizd una entrevista narrativa con cada uno, a
fin de comprender las habilidades construidas a lo largo de su trayectoria profesional e intentar
percibir cudndo se accede al ejercicio de la docenciay en la elaboracién de la escena. Se espera
contribuir al campo de la Pedagogia del Teatro y profundizar en la discusion de la formacion del
profesor-artista que lidia con las esferas de la produccién del conocimiento teatral tanto en el
oficio docente y en la creacion de la escena.
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Justificacion

Con motivo de mi investigacion doctoral “Caminos de aprendizaje para ensefar en teatro a
partir del propio acto pedagégico’, finalizada en 2014, me interesé comprender como el futuro
profesor, estudiante de teatro, inmerso en una comunidad de practical, aprende el oficio de
ensefar en teatro participando en toda la dindmica de la escuela.

Para ello utilicé el enfoque (auto)biografico (JOSSO, 2004) que me permitié rehacer mi tra-
yectoria personal, buscando comprender hasta qué punto, como profesor universitario, aun jo-

1 Comunidad de Prdctica es un término utilizado por Jean Lave y Etienne Wenger (2003) que se refiere a una situacién o proceso de aprendizaje
situado y centrado en actividades compartidas, en las que los participantes comparten una identidad de pertenencia.
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ven en la profesidn, conducia procesos de ensefianza-apren-
dizaje en teatro a partir de la inmersién de los profesores de
teatro en la formacion en la vida escolar cotidiana. Descubri
que mi carrera académica durante la graduacion, que tuvo
lugar entre 2000 y 2003, fue la base de mi actual enfoque
teodrico-metodoldgico en la formacion de profesores y que
la practica extensionista, siempre presente en mi formacién
inicial, fue decisiva para que pudiera construir, junto con los
alumnos coordinados por mi, una formacién en teatro basada
en la experiencia en el contexto del aprendizaje.

Asi, mis experiencias formativas en el campo de la ense-
Aanza en teatro tuvieron un nuevo apoyo cuando fui profe-
sor sustituto en el mismo curso en el que me habia graduado,
durante el periodo 2004-2007. Ademas de buscar fortalecer
el area de Pedagogia del Teatro, todavia incipiente en esa
universidad, pude acercarme a los estudiantes de la gradua-
cién de la comunidad de Ouro Preto para buscar desarrollar
procesos de creacidn y experimentacién teatral basados en
el acercamiento entre la historia de vida de los involucrados
y el conocimiento teatral de los profesores en formacién. La
practica artistica era, por tanto, cercana a la practica peda-
gogica. El profesor de teatro no era un artista cuando ejercia,
en su grupo, la creacién teatral. Fue artista porque se coloco
en el encuentro con el otro, todavia desconocido, y propuso
desvelarse, creando a partir de las materialidades que aqui
se presentan, combinadas con su experiencia teatral.

En la tesis doctoral, los conocimientos derivados de la pro-
fesion docente en teatro resultaron ser dindmicos y pertene-
cientes al contexto en el que se requerian, es decir, que el
conocimiento no se ubicaba en el profesor ni en el otro, sino
que se presentaba desde el momento en que la situacion
artistico-pedagdgica surgia de la propia creacién teatral.

Sin embargo, otra cuestién sefalada en esa investiga-
cién, pero que no fue desarrollada: la experiencia artistica
del futuro profesor de teatro no siempre se acerca a su labor
docente. No creo que sea esencial que esta conjugacion, es
decir, que el profesor de teatro haga uso de su repertorio ar-
tistico y creativo y, necesariamente, lo desarrolle cuando se
encuentra en la coordinacién de obras pedagdgicas, proce-
sos de creacion que tienen como base su repertorio artistico.
Estoy interesado en entender, por lo tanto, cdmo un profe-
sor-artista, habitando ambas funciones, profesor de teatro y
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artista de la escena, construye habilidades en ambas funcio-
nes y accede a ellas para la profesion de profesor-artista.

Supongo que el profesor de teatro es un creador en su
obra. Por lo tanto, al dirigir procesos de ensefianza-aprendi-
zaje teatral en la educacién formal o no formal, propone la
creacion/experimentacion teatral con sus alumnos.

La eleccidn de hacer el posdoctorado en Argentina, espe-
cificamente en la Universidad Nacional de Cuyo (UnCuyo),
con la profesora Ester Trozzo como supervisora, tiene que
ver con mi acercamiento a la investigadora, desde el afo
2015, cuando participé en el programa Escala Docente da
Asociacion de Universidades Grupo Montevideo (AUGM)
y permaneci durante doce dias siguiendo el trabajo de esa
profesora. En ese momento, lo que me llamé la atencién en
la estructura de esa universidad, fue el hecho de que los pro-
fesores no tenian un régimen de dedicacién exclusiva, como
lo es mi régimen de trabajo y el de la mayoria de los profe-
sores universitarios en Brasil. La no exclusividad de trabajar
solo en la universidad se manifesté con otras configuracio-
nes, ya que la propia profesora Ester Trozzo fue empleada
del Estado de Mendoza concomitantemente con su carrera
universitaria en UnCuyo. Este transito entre las distintas esfe-
ras sociales, politicas y culturales me llevé a acercarme a los
maestros-artistas de esa ciudad para comprender cémo, y si
esto sucede, la conjugacion de las esferas artistica y docente,
en la obra del maestro de teatro.

Por lo tanto, me interesa entender hasta qué punto exis-
ten procedimientos metodoldgicos similares y distintos a
los del profesor-artista cuando este activa las habilidades
requeridas cuando se encuentra en la condicién de profesor
y artista de la escena.

Estas preguntas tienen que ver con el &rea de pedagogia
del propio teatro, y parece haber consenso en que el profesor
de teatro es, o deberia ser, un profesor-artista. Sin embargo,
muchos profesionales que se gradian en teatro no ven en
la escuela un espacio de trabajo interesante para la creacion
artistica, ya que las regulaciones curriculares requeridas por
la educacion formal contribuyen, en varias ocasiones, a que
estas instituciones no sean atractivas para la realizacion de
practicas artisticas. Por otro lado, muchas instituciones edu-
cativas no reconocen el sentido de desarrollo de las practicas
artisticas como esenciales en la formacion de los alumnos, de-
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jando asi, de estrechar los lazos con las producciones artisticas
que tienen lugar fuera de la escuela.

El entorno escolar no ha sido pensado desde sus inicios
para albergar el teatro y su cardcter dionisiaco y transgresor,
gue ya de antemano necesita alumnos protagonistas que ha-
gan uso de su propio cuerpo y del espacio del aula.

Sin embargo, no basta con ser artista para ser profesor-
artista en la escuela. Muchos profesores de teatro mantienen
actividades teatrales fuera de la escuela, donde dicen que son
“verdaderos artistas’, estableciendo creaciones con sus gru-
pos de teatro, actuando en escenarios, etc. Lo que yo llamo
un maestro artista aqui es la capacidad del maestro de ser un
creador en el espacio del aula, no permitiendo que la llama
artistica que pertenece al teatro dentro del establecimiento
escolar se desvanezca. Para ello, es necesario proporcionar un
entorno favorable para que el profesor-artista aprenda.

Asumimos que el caracter del teatro como juego puede ha-
cerse presente en las formas en que se procesa el aprendizaje
teatral en las modalidades elegidas. Engafnamos al juego per-
mitiendo y animando al aprendiz a evitar la copia irreflexiva,
ya que hay creacion y resignificacion del sujeto a través del
juego y del descubrimiento, por si mismo, de las caracteristi-
cas de las situaciones teatrales vividas a través de la expresién
y la comunicacién en el seno de la colectividad.

La formacion de profesores de teatro y mi tra-
bajo en la Universidad Federal de Minas Gerais

Estar atentos a las propuestas en los caminos de la creacién
teatral es fundamental para el establecimiento del teatro en la
escuela, dada la ausencia del mismo en nuestras escuelas bra-
silefias. Apuesto a que el profesor de teatro actia en los am-
bitos del aprendizaje artistico y pedagdgico y que, a través de
la ensefanza y la creacion escénica, conquista habilidades en
estas areas para que, al insertarse en el proceso de la escuela
teatral, tenga una base para construir, junto con los alumnos,
propuestas significativas en el espacio escolar, ampliando el
repertorio cultural y el conocimiento teatral de los alumnos.
Entiendo que esta propuesta debe hacerse de forma co-
lectivizada, pudiendo los participantes colaborar eficazmen-
te en las decisiones escénicas y en la construcciéon del texto
escénico. El profesor de teatro debe promover que el alumno
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tenga espacio para emitir su discurso teatral, a través de la rea-
lizacién artistica, asi como para apreciar propuestas escénicas
provenientes de colegas. En este sentido, la referencia al tea-
tro se convierte en el teatro mismo. Eso es, ya no se trata de
pensar de forma irreprochable sobre el teatro en la escuela,
en la formacién profesional o en otras situaciones o formas de
organizacion. Se trata, de manera mas amplia, de reflexionar
sobre los propdsitos y procedimientos vinculados a los proce-
sos de ensefanza/aprendizaje de la escena, procesos que se
manifiestan de manera diferente en funcién de los distintos
contextos en los que se producen. (PUPQ, 2010, p. 43) (Grifos
meus) (Mi traduccion).

Corroborando con el autor, si queremos formar profesores
de teatro relacionados con los principios de la creacién de la
escena, teniendo al alumno como protagonista de la creacion
teatral, necesitamos invertir en la union del aspecto artistico
con el pedagégico.

En este sentido, fue después de observar, a través de obser-
vaciones realizadas por los internos de teatro en escuelas pu-
blicasy privadas del municipio de Belo Horizonte / MG, coordi-
nadas por mi durante las asignaturas de la pasantia curricular,
que la ensefanza del teatro en la escuela todavia trae restos
de una educacion tradicional, con énfasis en el producto final
para las presentaciones en las celebraciones conmemorativas,
la eleccién de texto teatral listo y la construccion de la esce-
na a partir del modelo realista, que propuse la ensefianza del
teatro en la escuela con el fin de descubrir otras maneras de
insertar el teatro en la educacion para el debate y la modifica-
cion, el proceso de formacion de los profesores de teatro.

De esta manera, he buscado desarrollar la inseparabilidad
de la extension con la investigacion y la docencia en la ense-
fanza del teatro, en contraposicion a la pedagogia aplicacio-
nista en la formacién del profesorado. El modelo aplicacionis-
ta se basa en el método disciplinario, como en la pedagogia
tradicional. Las disciplinas no tienen relacién entre si, consti-
tuyéndose como unidades auténomas cerradas en si mismas
y de corta duracion.

Por esta razén, la inseparabilidad entre ensefianza-inves-
tigacion y extension es indispensable en la formacion del es-
tudiante graduado de teatro porque le permite, a través de
la practica artistico-pedagdgica, tener una practica docente,
y desde ella, hacer observaciones propias de su campo de
investigacion, en un didlogo con la realidad, buscando com-
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prenderla y transformarla. El deseo es que este profesor en formacién, conquistando su auto-
nomia profesional durante su periodo de formacion académica, pueda crear su trayectoria pro-
fesional a partir de motivaciones personales y autorales, siendo protagonista de los procesos
de creacion teatral en la escuela.

Mi desplazamiento cultural, dada la condicién de extranjero en Mendoza/Argentina, me
ayudara a situarme y buscar comprender el interior del fenémeno observado a través de una
participacion efectiva durante las clases de teatro y los ensayos en un grupo de teatro en el que
se insertan los profesores-artistas. Incluyendo, buscar comprender la formacién ética y estética
y el sentido teatral de cada uno de los profesores-artistas observados.

Para el trabajo con la entrevista narrativa, utilizaré el trabajo de Sandra Jovchelovitch y
Martin Bauer (2002) que presentan la entrevista narrativa como un método especifico para
generar datos en la investigacién cualitativa y partir del estudio de la narrativa.

Para ser coherente con este proyecto de investigacion que pretende acompanar a dos
profesores-artistas en sus tareas de trabajo como profesores y creadores de la escena, traba-
jaré con la entrevista narrativa por ser un método adecuado para entender las asociaciones
percibidas por los actores de la investigacion a lo largo de sus vidas en la constitucién de
cOmo se presentan hoy.

A través de la narracién, la gente recuerda lo sucedido, pone la experiencia en una secuen-
Cia, encuentra posibles explicaciones y juega con la cadena de eventos que construyen la vida
individual y social. La narracién de cuentos implica estados intencionales que alivian, o por lo
menos hacen que los miembros de la familia, los eventos y sentimientos que enfrentan la vida
cotidiana normal. (JOVCHELOVITCH y BAUER, 2002, p. 91) (Mi traduccion).

La narracion es interesante porque se refiere a la experiencia personal del sujeto que se
narra y, debido a su tendencia a ser detallada, puede llevar a centrarse en los acontecimien-
tos y acciones que constituyeron la personalidad de los entrevistados en esta investigacion.
En la entrevista narrativa “es que la perspectiva del entrevistado se revela mejor en las his-
torias donde el informante utiliza su propio lenguaje espontaneo en la narracién de los he-
chos”. (JOVCHELOVITCH y BAUER, 2002, p. 95).

Consideraciones finales de una encuesta en curso

Hasta ahora me he comprometido a acompanar a dos profesores del curso de Teatro de la
Universidad Nacional de Cuyo. Una profesora de cuarenta y cinco aiios en el area de técnicas
corporales es actrizy asisti a dos de sus espectdculos. Es posible ver que su practica artistica y
el impulso de su trabajo pasan por su practica docente con alumnos que acaban de entrar en
la carrera teatral académica. El otro profesor observado es un varén de cuarenta y siete afos
que trabaja con improvisacion teatral. He estado siguiendo los ensayos de su grupo teatral,
que es de improvisacion, y durante la entrevista, se hizo explicito que hay una retroalimenta-
cién de su trabajo pedagdgico en el aula, asi como en su trabajo como director teatral y que
ambas funciones se complementan entre si.
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