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Por Florencia Robino

Empezar a reconocer
la violencia del teatro

Una investigacion sobre la formacién de les
trabajadores de la cultura

Si pensamos que el feminismo esta planteando nuevas formas de vinculacion y de funcio-
namientos institucionales ;cémo afecta eso al teatro? Me propongo analizar y comprender
las relaciones de violencia patriarcal que estan arraigadas en nuestra practica profesional, en
particular, en el ambito de la formacion profesional. Para ello abordaré a la comunidad de la
educacion superior de teatro en La Plata, a través del analisis estadistico de documentos cu-
rriculares y encuestas a estudiantes, buscando comprender las formas especificas que toma
esta violencia en nuestra formacion.

Presentacion

Si buscamos en internet las palabras violencia y teatro, la mitad de los resultados serdn
analisis de puestas en escena o dramaturgias cuya temdtica es la violencia, mientras la otra
mitad va a proponer formas de utilizar al teatro para prevenir la violencia en determinado
ambito. Dejando totalmente de lado los hechos que puedan ocurrir dentro del teatro mismo.

Al menos en mi busqueda personal me costé encontrar material que me sirva de anteceden-
te o biografia, hasta leer la tesis de Sara. E.A. Landeta. Su trabajo va a sentar las bases del mio.

Ella investiga y analiza su propia experiencia de violencia patriarcal y machista sufrida en sus
anos de formacién actoral. Leerla de repente le daba valor a mi propia experiencia de violencia
siendo alumna de una carrera actoral, entendiendo que los nuestros no son casos aislados.

El circuito teatral es un ambito extenso y de muchos afos de historia, seguramente se ha
guardado para si (como muchas otras instituciones) muchos actos de violencia patriarcal entre
sus miembros. Pretendo iniciar una recopilaciéon de esas experiencias de violencia especifica,
en un sector que tiene mucha relevancia para acercar y difundir el conocimiento teatral: la edu-
cacioén superior, especificamente las vivencias de les estudiantes platenses. Intento conocer
({Como y cuales son los actos de violencia patriarcal que se vivencia en la formacién superior
teatral? ;Como estos hechos de violencia patriarcal modifican la experiencia estudiantil?

Para realizarlo mi principal herramienta fue una encuesta que constaba de tres areas, la pri-
mera para reunir datos de relevancia de la comunidad estudiada; la segunda incluyé un total
de veinte preguntas para abarcar la mayor cantidad posible de situaciones en relacién a las
diversas formas de violencia (fisica, sexual, psicolégica y simbdlica) estas eran de respuestas
cerradas y obligatorias, ademds contenian espacios anexos para escribir sobre los hechos de
forma voluntaria y responder a sub-preguntas mas especificas, logrando una encuesta que
desde el anonimato me brindara datos cualitativos y cuantitativos. La ultima seccion se utilizé
como espacio de agradecimiento, evaluacion de la encuesta, solicitud de permiso para citar.

ANZUEL[] EDUCACIGN E INVESTIGACION EN ARTES ESCENICAS 74



I (\\/ESTIGACION

También me puse en contacto con autoridades institucionales para saber cémo tratar,
acceder y, posteriormente, analizar sus registros de puestas escénicas en las carreras y los
proyectos curriculares de cinco asignaturas para contrastar y comparar con los resultados de
las encuestas.

Dejo a continuacion un link de acceso a la encuesta completa y sus resultados en graficos.

Datos relevantes de la muestra investigada

Con treinta y nueve respuestas obtenidas podemos marcar los siguientes aspectos:

Mas de la mitad de les encuestades se encontraban en ese momento (2020) cursando 3er
y/0 4to aho de sus respectivas carreras, también respondieron personas egresadas, asi que
mayormente se trata de alumnes avanzades que han habitado este trayecto académico mini-
mamente cuatro o cinco anos. Sin embargo, solamente se pudo llegar a alumnes de carreras
actorales, dejando de lado otras areas del quehacer teatral.

El 61% de quienes contestaron se auto definieron mujeres, lo que abre a las preguntas
{Qué importancia tiene para los estudiantes definidos varones estos temas? ;Como se distri-
buye la poblacién, en su diversidad de identidades, en las carreras teatrales?

Contexto de los hechos

A modo general, si se comparan los resultados de las sub-preguntas que responden al
lugar en que se dan los actos violentos, se va a notar que una amplia mayoria sefala estar
dentro del edificio institucional. Primando casi siempre los espacios de “Ensayo”y “Un ejer-
cicio/caldeamiento actoral” de manera intercalada, estas opciones pueden o no estar dentro
del entorno de una clase.

La segunda opcidn mas usada es “Una clase o repaso tedrico” sin embargo, esta opcién que
estaba pensada en las materias que no requieren de la disposicién del cuerpo para la relacion
enseflanza/aprendizaje y asi generar una comparacién entre espacios curriculares, presenté
un sentido confuso para las personas encuestadas, por lo que ha dejado poco margen de
datos confiables. Finalmente la opcion “Unasituacién no relacionada al estudio” casi no se usa.

En cuanto a la frecuencia, los resultados son mas superpuestos, pero podemos decir que
“menos de 5 veces” es la mas destacada, seguida de la opcién “una vez”. Las alternativas res-
tantes, “mds de 5 veces”y “mds de 10 veces”, se usan en un término medio.
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Resultados y conclusiones de la investigacion

Los resultados que podemos sacar en limpio de este primer acercamiento es que casi to-
das las experiencias, de una manera u otra, estan relacionadas con la construcciéon de una
ficcion teatral:

Desde qué materiales, tedricos y literarios, se tienen en cuenta para iniciar el trabajo, en
otras palabras: las voces, las experiencias, los trabajos previos, los conocimientos de quienes
se tienen en cuenta para iniciar y nutrir el trabajo escénico. Dentro de la encuesta realizada,
las dos primeras preguntas tienen que ver con ese acercamiento y registro que tienen les
alumnes sobre el trabajo de analisis, produccién y escritura de actrices y dramaturgas.

Para la teoria teatral hecha por mujeres los porcentajes fueron 49% en la opcién “nada”y
38% en la opcién “poco”. En las dramaturgas fue 64% “nada”y 26% “poco”.

{Qué tanto coinciden estos numeros con la propuesta curricular? Se examinaron los pro-
gramas de cinco asignaturas que contemplan la lectura dramatica (actualizados 2020). En
conjunto, abarcan ochenta y cuatro obras de las cuales destaco dos autores/as/xs anénimos/
as/xs en lecturas obligatorias y dos dramaturgas en lecturas complementarias.

Una segunda linea de andlisis tiene que ver con el espacio de produccién de una puesta
en escena final como cierre de un proceso de aprendizaje de todas las carreras. Menciono
expresamente que las obras fueron presentadas frente a publico con finalidad estricta y Uni-
camente pedagdgica. En cinco anos (2015 - 2019) con un total de treinta y un puestas en
escena se abordé a veinticuatro dramaturgos, una dramaturga y una creacion colectiva.

{Qué roles aparecen en escena y qué decisiones tomamos sobre ellos? ;Qué imagenes
proyectamos con ellos y de ellos? ;Qué calidad actoral entregamos? En este extenso apar-
tado que busco resumir cuanto pueda, hay dos posibles ejes para analizar: los roles en es-
cena y como los trabajamos. Les estudiantes valoraron la siguiente experiencia dentro de la
encuesta. ;Con qué frecuencia abordaste personajes que no coincidan con tu género? En este
caso no se trata de actos positivos o negativos en si, la pregunta es si le sirve al estudiante,
sin embargo se presentd un patrén a resaltar: varones y disidencias predominan entre las
tres opciones mas altas: “intermedio” %28, “bastante” %10y “mucho” %10, en tanto que las
mujeres se quedan en la opcién “nada” (36%). ;De haber contestado mdés varones y disi-
dencias el resultado se mantendria? ;Por qué elles tienen mas de esa exploracion? ;Por qué
ese no abordaje de lo distinto? ;Qué condiciona esa decisién? ;Es menos enriquecedor el
aprendizaje de ese estudiante con respecto a quienes respondieron contrariamente? ;Qué
espacios proponemos para que se trabaje con personajes no binaries? ;Fue una exploracion
que rompiera o reprodujera roles de género? ;Con qué fin rompe o reproduce dichos roles?

Ante la pregunta: ;/Alguna vez sentiste que se te asignaban personajes o tareas solo por t fisi-
coy/oidentidad? La cuarta pregunta con mayor respuesta positiva (42%). Surgen testimonios
que dan cuenta los roles que eran pensados para cada une a partir del fisico, la energia o las
formas al actuar, limitando a exploraciones que no eran deseadas, deviniendo en frustracio-
nes con el cuerpo y la forma de actuar.

“Siempre se pensaban roles para mi de vardn hetero o padre o demds, [...] al tener aspecto
mds “masculino” casi siempre se pensaban para mi esos personajes”.

“Siempre me asocian a personajes mujeres inocentes o muy sexuales’.
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Es decir, un teatro con personajes que reproducen roles de género para actuantes que, de
alguna manera, lo cumplen con lo que aparenta socialmente su fisico, siendo una actuacion
que explora lo ya conocido y no rompe moldes o una actuaciéon que pone a sus alumnes en
situaciones incobmodas, que no generan deseo y encasillan en busquedas que no les servian
para superarse. Pero, ademas, en los cuerpos “feminizados” notamos que hay una insistencia
(desde la mirada de afuera, ya sean companeres o docentes, al generar devoluciones sobre
la actuacion vista) en “aconsejar” sensualizar o sexualizar mas el personaje, incluso si no esta
dentro de la légica de ese mundo ficcional, llegando un punto en que los comentarios que
en realidad pretendian ser una devolucién positiva para el actuar, terminan transformados
en una sexualizacion del cuerpo de las actrices y actuantes.

“Cuando intentaba construir algunos personajes en vez de hacerme una devolucién para me-
jorar ese tipo de personaje me llevaban para el lado sexual.”

Lejos de entrar en la excusa de no querer actuar cierto personaje por capricho, hay que
pensar que mucha dramaturgia que abordamos ha quedado desactualizada en el desarrollo
de sus personajes (sobre todo los femeninos y ni hablar de las disidencias). Si los vamos a
seguir trabajando deberiamos analizar mas el porqué y el como. E incluso si no es asi, aun te-
nemos que trabajar nuestra propia mirada (iniciar un largo proceso de deconstruccion) para
las decisiones escénicas que tomamos al darles vida a estos personajes.

Por ultimo, con quienes compartimos el hacer diario de la ficcién, teniendo en cuenta los
actos de violencia entre pares que se permite que se perpetien, dentro y fuera del escenario,
afectando a largo plazo la calidad del espectéculo y la seguridad de las personas. Para este apar-
tado agrupé relatos pertenecientes a quince personas encuestadas que describieron agresiones
sufridas hacia elles o a terceros dentro del marco de una ficcién. Hay dos cosas que tienen en
comun casi todos los hechos: 1) el principal agresor es otro compafero y 2) las veces que se es-
pecifica que se recurrio a distintas autoridades para tratar el tema la respuesta por parte de estas
fue descreerle a la victima. Les docentes a cargo fundamentaban esto con un no compromiso
con el trabajo (por parte de la victima), que no se estaba involucrando del todo con la ficcién,
que no se era responsable por no poder actuar con cualquiera de sus companieres.

“aprovechaba de las escenas para manosear o propasarse” “aprovechd la personalidad de su
personaje para gritarnos a todos” frases como estas se repiten de diversas maneras para ha-
blar de acciones escénicas que fueron cambiadas o no estaban pautadas previamente (o
se habia acordado no hacer), especificamente hablamos de golpes, insultos y acercamiento
fisico a zonas intimas del cuerpo. Una buena parte de las personas no notaron esto como
algo inapropiado en el momento de estar ocurriendo o prefirieron ignorarlo, pero si les ge-
neraron incomodidades o bloqueos para seguir actuando. A largo plazo esa incomodidad
se transforma en un no querer estar cerca del agresor mucho menos compartir una escena
y eventualmente hay quienes abandonan la cursada. También estan quienes agregan que la
violencia se extiende a la cotidianidad de la cursada o por fuera de ella, para contribuir des-
pués en este no disfrute del actuar.

“Un companiero que nos agredia verbalmente de forma constante, buscaba conflictos y con-
curria en actitudes miséginas. Se hablé con las autoridades, no hubo solucién alguna dado que
las mismas como respuesta dijeron que “como no lo habian visto con sus propios ojos no podian
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hacer nada’. Nos obligaron a terminar la muestra de fin de ario, pese a que ya habiamos presen-
tado varias quejas. Me retiré”

Estos relatos abren una pregunta mucho mas compleja e incémoda ;Cudl seria el limite
entre una entrega al juego ficcional y sobrepasar el limite con el cuerpo del otre? ;Podemos
hablar de una traicion al pacto de confianza y entrega que se hace al actuar? ;Podemos ha-
blar de no cuidar el cuerpo y la integridad del otre?

Palabras finales

Como cierre final de la encuesta se realizd una pregunta a modo de tener una visién mas
macro sobre la violencia y la percepcion que tienen les alumnes sobre ella. Esta fue la pre-
gunta con mayor pronunciacion positiva (76%): ;/Algunos de los casos anteriores le paso a al-
gun companere que conozcas? Se hizo referencia a casos particulares, pero también a hechos
generales y cotidianos como la frase “son incontables las experiencias”. Podemos afirmar que
estos testimonios son un comienzo de muchos otros a los que este trabajo aun no llegé y
tenemos la obligacion de llegar. Por ello, quiero dejar una Ultima pregunta: ;Cuantas de estas
experiencias se replican en el espacio de trabajo? Ya se trate del teatro oficial, independiente
o comercial. jCudntos casos como los nuestros no estamos viendo o estamos encubriendo o
tratamos como hechos menores y aislados?
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